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Panorama Musical

Depois de conhecer as chaves dos enigmas — as
representagdes sociais — procurei conhecer os chaveiros do
passado’ — 0 passado histérico das fanfarras, desconhecido,
mas nao desvalorizado, mesmo por integrantes de fanfarras.

Néao sei a origem, nem como comegou. Tenho
curiosidade, mas é muito dificil pra mim estudar isso... é
escola que passa muito dever ndo tem como eu estudar
sozinho. [Wilson]

A histéria das bandas e fanfarras revela uma rede
em que, entremeados, atores humanos e nao-humanos
modificam-se ao longo do tempo e ao largo de diferentes
espacos, desencadeando acgbes, produzindo efeitos,
modificando situagdes. Portanto, também os objetos sao
mediadores, ndo devendo ser ignorado nos estudos do
mundo social.

Seguindo a acepcao de Latour, posso dizer que os
objetos sdo actantes?, isto &, participam do processo
interagindo, sofrendo e exercendo alguma acdo. Ao
pesquisar a historia das bandas e fanfarras, procurei
conhecer a rede na qual estdo insertas associagdes entre
esses actantes, ou seja, os coletivos.

Enveredando pela histéria das fanfarras, observamos
que ela esta enredada com a de inumeros objetos que
despontam, transformam-se ou obscurecem-se. Em geral,
sofrem modificagdes que decorrem do que, no dizer de
Latour, seriam as inovacdes sociotécnicas. E interessante
observar que

...todos os objetos que, contendo, a principio, o desejo de
satisfazer um certo espirito ladico, posteriormente,
instigaram a imaginacdo mecénica dos inventores de
técnicas que estdo por ai, nos objetos que povoam o0 nosso
dia-a-dia (Queiroz e Melo, 2007, p. 20).

Ao longo da Histdria, pode ser observado que novos
instrumentos foram surgindo e outros se transformando em
funcdo de novas técnicas, ao mesmo tempo em que
modificavam a estrutura e o papel das bandas e fanfarras.

! Refiro-me aos dizeres de Pais. Vide Cap.4

2 yocabulo “empregado inicialmente pela semidtica para se referir a um
ser ou coisa que tem agdo na estrutura da narrativa” (Arendt e Costa,
2005, p. 48).
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Para sobreviver, as técnicas tém que se adaptar as
novas modas, manias e experiéncias, pois, caso contrario,
perecem e sdo enviadas ao museu de antiguidades que
acumula as pegas e as geringongas que perderam a sua
serventia para os humanos (Queiroz e Melo, 2007, p. 204).

A Fanfarra surgiu em um ponto do passado que nao
pode ser localizado. Sua Historia desenvolve-se em diversos
cenarios e confunde-se com outras como, por exemplo, a
dos instrumentos musicais, em que alguns se transformam,
outros séo criados, enquanto outros desaparecem.

Uma aproximagao semiotica indica uma interessante
questao: os artefatos — no caso instrumentos, bandeiras,
estandartes, sapatos, uniformes, etc —, sdo portadores de
sentido ou representam normas e valores. O mesmo pode
ser dito em relacao a cidade da Fanfarra em estudo.

Passando os olhos no histérico das fanfarras, podem
ser observadas sucessivas tradugdes entre os diferentes
atores em torno de mesmo objeto.

As bandas e fanfarras modificaram-se sem afastar-se
da tradicdo em uma seqiéncia de tradugbes da tradigcdo.
Com o passar do tempo, bandas e fanfarras assumiram
outras fungbes e receberam outras representacdes. Assim
como outros grupos da cultura popular, por meio de
tradugbes, foram assumindo outros significados e
garantiram a sua permanéncia. Concomitantemente, suas
relagdes com outros actantes foram se modificando.

Desse modo, reconhecemos em uma banda ou
fanfarra praticas memoriais comuns a todas, mas também
tragos proprios a cada uma delas. Essas praticas, com
frequéncia, vinculam-se a diferentes comemoragdes, a
guerras, a festas solenes da nobreza e do clero, a festas
populares, a rituais diversos, cerimdnias protocolares, etc.

O surgimento de textos do tipo do ritual, da ceriménia, da
representacdo dramatica, conduzia a combinacao de tipos
essencialmente diferentes de semioses e — como resultado
— ao surgimento de complexos problemas de recodificagéo,
equivaléncia, mudangas nos pontos de vista e combinagao
de diferentes vozes em um unico todo textual. (...) Ao ser
reexposto na linguagem de uma dada arte, o material
multivocal adquire uma unidade complementar. Assim, a
conversdo do ritual em um balé é acompanhada da
traducao de todos os subtextos diversamente estruturados a
linguagem da danga. Mediante a linguagem da danca se
transmitem gestos, atos, palavras e gritos, e as proprias
dangas, que, quando isto ocorre, se duplicam
semioticamente. A multiestruturalidade se conserva, mas é
como se estivesse empacotada na embalagem

multiestrutural da mensagem na linguagem da dada arte
(trad. Lotman, 1996, p. 79).

A Fanfarra é uma produgao artistica que esta inserta
na cultura e, portanto, na memdéria cultural e, nesse sentido,
estd dentro dos estudos da etnocenologia, uma nova
disciplina antropoldgica que se propbe a estudar, sob
diferentes aproximacdes, as artes do espetaculo, ou seja, as

A cronologia foi um caminho,
mas ndo o fiz durante todo o
tempo. A investigagdo sobre
fatos do passado e a coleta de
dados mais recentes gerou um
imensuravel material, o que me
levou a recortar aqueles mais
pertinentes ao meu trabalho,
selecionando-os em funcio das
associacOes entre minhas
proprias vivéncias e
observacdes.

Por isso, alguns topicos estio
mais expandidos do que outros
e alguns foram deixados de lado.
Em conseqiiéncia, algumas
lacunas sio evidentes. Priorizei,
portanto, aquilo que se
constitufa como o mais
importante para a compreensiao
da consciéncia e participagao das
bandas e fanfarras na sociedade
de diferentes épocas e locais.
Como base deste capitulo,
retomei como maior referéncia
o The New GROV'E Dictionary.
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praticas espetaculares e performativas préprias de
diferentes regides e de variadas épocas.

Para Lotman, a cultura ndo € um singelo depdsito de
informacgdes. A cultura organiza, seleciona e transmite as
informagcdes mais proveitosas, como a tradugdo da
informacao em um ou mais sistemas de signos que geram
textos de cultura.

Essencialmente dindmica, a cultura pode codificar e
decodificar mensagens de periodos diversos, traduzindo-as
em novos e insuspeitados sistemas de signos e de textos.
Em consequéncia, cultura € “memdria ndo hereditaria da
comunidade, expressa num sistema determinado de
proibicdes e prescrigdes” (Lotman e Uspenskii, 1981, p. 40).

A longevidade dos textos corresponde a uma
hierarquia de valores dentro da propria cultura. Sua
longevidade depende da autoconsciéncia da unidade, ou
seja, da sua capacidade de mudar e, ao mesmo tempo,
conservar a memoria dos estados precedentes (Lotman e
Uspenskii, 1981).

A etnocenologia estuda festas, mdusicas, dancas,
jogos, rituais, apresentacdes teatrais, etc. Manifestacbes
que se perpetuam pela renovagao e que contribuem para o
estudo da cultura. Podem ser incluidos, nessas
manifestacbes, o Carnaval, as Festas Juninas e,
certamente, as apresentagdes do conjunto completo da
Fanfarra.

Considerando essas praticas em seus diferentes
contextos, a etnocenologia procura conhecer formas,
processos de elaboracdo, performances particulares.
Sobretudo, procura conhecer, considerando as
especificidades, os processos de elaboracdo dessas
praticas nos diferentes contextos em que ocorrem. Por ser
uma disciplina transdisciplinar, a etnocenologia tende a
reunir diferentes estudos e, certamente, agregando
pesquisas anteriores, podera ampliar as pesquisas sobre o
tema.

E relevante considerar que, nesse percurso, O0S
processos de criagdo e recriagao, inseridos nas culturas,
dao-se em torno de redes de memodria em que interagem
humanos e ndo-humanos, tal como apresentado por Latour.
Assim, isolada do contexto, a Fanfarra, como qualquer outro
objeto, ndo tem sentido, pois € o grupo que |he atribui uma
significagao.

Por outro lado, a memaria conserva um repertorio que
é transmitido. Eu diria que existe um espagco comum, no
ambito do coletivo®, onde ocorre a atualizagao de textos®. A
base desse espaco € a memodria que funciona como um
mecanismo de conservagdo, transmissao e elaboragao de
novos textos.

Desse modo, os textos sdo atualizados com base em
outros critérios e correlacbes. Nesse processo, pode
ocorrer, no cerne de uma cultura, a recuperacdo da memoaria
de uma outra cultura, pois a dindmica de cada uma pode
manter em disponibilidade a memdéria de outro sistema

% Nos termos de Latour

* Uso aqui a concepgéo de
Lotman
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cultural, viabilizando, a qualquer momento, a possibilidade
de sua ativagio (Lotman e Uspénski, 1981). A meu ver, quando
isto ocorre, da-se a um processo de atualizacdo da memoria
em que a informag¢des ou fragmentos de informagdes sao
conservados em fungao do que lhe é mais favoravel.

Para Lotman, compete a cada cultura estabelecer o
que deve ou nao ser mantido.

Cada cultura define seu paradigma do que se deve lembrar
(isto &, conservar) e do que se deve esquecer. Este ultimo é
apagado da memoéria da coletividade e é como se deixasse
de existir. Mas muda o tempo, muda o sistema de cdodigos
culturais, e muda o paradigma de memdaria-esquecimento. O
que se declarava verdadeiramente existente pode acabar
como inexistente e que deve ser esquecido, € 0 que nao

existiu pode passar a ser existente e significativo (trad.
Lotman, 1996, p.160).

Essa selegdo € dinamica e, para a cultura, a memdria
nao é “‘um deposito passivo, mas sim constituidora de uma

parte de seu mecanismo formador de textos” (trad. Lotman,
1996, p. 161).

Os sentidos na memoéria da cultura ndo se conservam, mas
crescem. Os textos que formam a memdria comum de uma
coletividade cultural ndo apenas servem de meio de
deciframento dos textos que circulam no corte sincrénico
contemporadneo da cultura, mas também geram novos
textos (trad. Lotman, 1996, p. 160).

Os aspectos semidticos da cultura (por exemplo, a
histéria da arte) se desenvolvem — melhor — segundo leis
que recordam as leis da memoria, sob as quais o que
ocorreu nao € aniquilado nem passa a inexisténcia, se nao
que, sofrendo uma selecdo e uma complexa codificagao,
passa a ser conservado, para, em determinadas condigdes,
de novo manifestar-se.

Os aspectos semidticos da cultura (por exemplo, a
histéria da arte) se desenvolvem, principalmente, segundo
leis que lembram as leis da memoria, sob as quais o que
passou ndo €& aniquilado nem passa a inexisténcia, mas,
sofrendo uma selegédo e uma complexa codificagéo, passa a
ser conservado, para, em determinadas condi¢des, de novo
manifestar-se (Lotman 1998, p. 153).

Diversas tradicbes integram-se, incorporando uma
rede de actantes interdependentes, em constante
reorganizagao e constituicdo de novos elementos.

Assim, creio ser essencial a apresentacido do
panorama histérico das bandas e fanfarrras e de alguns
elementos que foram selecionados em funcdo do papel
central que exercem.

Esse mergulhar no passado permite um emergir mais
consciente quanto as questdes em estudo e,
consequentemente, seguir a minha trajetéria com maior

Se € certo que tudo o que se
relaciona com a musica esté
situado no interior da esfera
lidica, o mesmo se pode
afirmar, e em mais alo grau, da
irma gémea da musica, a danga.
Quer se trate das dancas
sagradas ou magicas dos
selvagens, ou das dangas rituais
gregas, ou da Danca do rei
David diante da arca da Alianca,
ou simplesmente da danga como
um dos aspectos de uma festa,
ela é sempre, em todos os povos
e em todas as épocas, a mais
pura e perfeita forma de jogo.
(Huizinga, 2005, p. 183-184).
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segurancga. Acontecimentos da nobreza, fatos militares e
ceriménias religiosas, por serem suportes culturais, séo
matrizes que permitem a compreensdo de alguns
fendbmenos estéticos que observamos na fanfarra.
Naturalmente, ndo abrangi- — e nem poderia — a totalidade
dos fatos que, direta ou indiretamente, se relacionam com a
histérica das bandas e fanfarras.

Meu objetivo, seguindo essa trilha, foi o de oferecer
um panorama sobre o desenvolvimento das bandas e
fanfarras e, ainda, sobre alguns aspectos que lhes possam
estar relacionados,e ndo — apenas — 0 seu percurso como
a uma espécie de heranca, um legado cultural ao que hoje
elas séo.

5.1
Panorama até o periodo inicial das Grandes
Navegagoes — final do século XV

Desde tempos ancestrais, a musica e a danga ocupam
um lugar importante nas cerimdnias religiosas, tendo sido
muitas vezes a elas atribuidos poderes magicos*. Talvez em
seu sentido estrito, a histéria da musica ocidental inicie com
a musica crista, porém, pode-se tomar a Antiguidade como
ponto de partida, embora se saiba que a musica ainda |Ihe
seja anterior (Dionisio, s.d.; Almeida, 1942).

Parto da Antiguidade porque considero que existem
interessantes relagcdes das manifestacbes da danga e da
musica deste entdo com o tema em estudo®. Essas, assim
como os demais pontos levantados ao longo deste
panorama inicial, estdo vinculadas a trés aspectos que tomei
como centrais para a fundamentagao histérica do presente
estudo®: acontecimentos da nobreza, episédios militares e
ceriménias religiosas, incluindo-se as derivagcbes pagas ou
profanas. Note-se que, naquela época, as responsabilidades
e liderancas militares, religiosas e da nobreza confundiam-
se ou, ao menos, eram extremamente proximas.

Os Celtas” utilizavam instrumentos musicais,
geralmente trombetas e trompas nas batalhas e em outros
contextos militares. Nessas situagdes ora apoiavam o ritmo
do combate, ora sinalizavam a posigdo do inimigo.
Eventualmente, produziam sons particularmente
desagradaveis, com o intuito de assustar e, assim, afastar o
inimigo. A musica poderia também estar acompanhada de
cantos de exaltacdo que estimulavam a resisténcia dos seus
as invasdes inimigas (Grove, 2002; Lopes e Azevedo, 2004).

Alguns instrumentos estdo presentes em diversas
culturas. No Museu de Copenhague, encontra-se o vaso de
Grundetrupe®, no qual estdo reproduzidos guerreiros celtas
seguidos de musicos. Esses musicos tocam carnix, uma
espécie de trombeta’ (Grove, 2002; Meira e Shirmer, 2000).

Existem varias ilustragbes de soldados egipcios
portando trombetas similares as encontradas nas
tumbas. Uma pintura de 1600 a 1100 anos antes de Cristo

* Entre os monumentos de arte
plastica chegados até nos da
época das primitivas
civilizagbes sumeriana e
babilénicas dos anos 3500 a
2000 a. C., figuram
reprodugdes de instrumentos
de musica: harpas, alaudes de
brago comprido, flautas,
tambores e quadros de cenas
de sacrificios rituais e de
triunfos guerreiros, com
acompanhamento musical
(Branco, 1943, p. 11).

® Talvez ja estivessem mesmo
em outros locais e em outras
épocas, porém este estudo
extrapolaria o objetivo e minha
pesquisa.

® Tomo por base as questdes
apontadas pelo Prof. Rui
Vieira Néri, no 13° Encontro de
Musicologia — Os Espacgos da
Musica —, realizado em Lisboa,
(outubro de 2005) e em
comunicagéo pessoal
(novembro, 2005).

" ocupavam as ilhas Britanicas,
Peninsula Ibérica entre outros.

8 Datagao incerta entre 1000 e
3000 a.C.

® S50 de fuste muito longo, o
bocal e o pavilhdo, fazendo
angulo reto com aquele. O
pavilhdo ou saida sonora é
sempre rematado como uma
cabecga de animal e o
instrumento é tocado com o seu
corpo na vertical. Teriam som
forte e agudo (Meira e
Schirmer, 2000, p. 16).

° O autor da como referéncia
Tutankhanum and Numbers
x.2-10 descreve: The
manufacture and use of similar
instruments. — n&o encontrei
mais nada a respeito.
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representa a marcha de quatro musicos, possivelmente
em um cortejo ou revista de tropas, tocando trombeta,
tambor e crétalos (Joaquim, 1937)'°. Os poucos relevos da
Mesopotamia'® que  representam cenas militares nao
mostram outros instrumentos além de trombetas (Grove,2002).

No Museu Britdnico encontra-se um relévo mural do
palacio dos reis assirios (época de Sennacherib e
Assubarnipal encontrado nas ruinas de Ninive — Babilénia —
reproduz um “bando de musicos que percorreu, em trajes
festivos, as ruas de Susa, a frente de dois principes,
sobrinhos do rei Tooumman, que tinha sido vencido e morto,
bem demonstra o importante papel da musica nas horas do
triunfo” (Joaquim, 1937, p. 11). A variedade dos instrumentos
indica o luxo e a pompa da Babil6énia.

Em um baixo relevo, no Louvre, encontra-se a mais
antiga representacdo de musicos militares, na qual eles
executam diferentes instrumentos, inclusive de corda (Meira e
Schirmer, 2000). Na Mesopotamia, existiam escolas de
formagdo musical, cujos egressos recebiam postos de
destaque com os funcionarios reais. Além de participar de
festividades de vitéria, a musica tinha relevante presenca,
animando as tropas, nos campo de batalha.

O alcance da influéncia da musica da Grécia e de
Roma, embora possa ndo ser tdo marcante como o da
literatura, da filosofia e das artes plasticas, certamente é o
mais relevante dentre os povos Antiguidade.

Na mitologia grega, a musica era considerada um
meio de atingir a perfeicdo. Sua origem era concebida como
divina e, por isso, possivelmente, associada a cerimébnias
religiosas. Aos poucos, a musica tornou-se uma arte
independente e sua complexidade aumentou, apesar de, ao
que parece, a musica grega ser quase inteiramente
improvisada (Deyres, 1982). Porém, “a sua melodia e o seu
ritmo ligavam-se intimamente a melodia e ao ritmo da
poesia, e a musica dos cultos religiosos, do teatro e dos
grandes concursos publicos era interpretada por cantores
que acompanhavam a melodia com movimentos de dancar
predeterminados” (Branco, 1943, p. 21).

Nesse cenario, progressivamente, o numero de
musicos se expandiu.

O desenvolvimento da musica, paralelo ao proprio
desenvolvimento das cidades gregas, fez com que
surgissem teorias filoséficas que procuravam compreender
seu significado e sua importancia. No século IV, Aristoteles
postava-se contra o que julgava ser um treino excessivo na
educacao musical do homem. Tanto Sdocrates quanto Platao
consideravam importante a influéncia da musica na
formagdo moral do individuo (de carater e de virtudes
civicas) e da sociedade (conservagdo dos Estados). Por
essa influéncia sobre o homem, Platdo considerava que a
musica deveria estar sob controle do Estado — cidade, pdlis

— vista como responsavel pela garantia do bem social (Branco,
1943).

" Mesopotamia (grego - “terra
entre rios”) refere-se as areas
banhadas pelos rio Eufrates e
Tigre. A Antiga Mesopotamia
envolve as culturas da Suméria,
Babilénia e Assiria.

Na Grécia, a musica torna-se
uma arte (Deyres, Lemery, e
Sadler, 1982, p. 11).
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Os Nomoi, melodias padrao, bastante simples,
utilizadas nos cultos religiosos, foram a origem da lirica
solista, do canto conjunto e do solo instrumental. No apogeu
da civilizacdo helénica (do século VI ao século IV a.C.),
despontaram as grandes tragédias, que eram inteiramente
cantadas (Branco, 1943).

Os gregos dirigiam o canto e a danga por intermédio de um
chefe de coros e de baile, que indicava o andamento e o
ritmo com movimentos da mao. Essa pratica, precursora da
moderna diregdo da orquestra, denominava-se «cheiro-

mania» e apareceu ligada as representacgdes teatrais (Branco,
1943, p. 20).

O salpinx, a mais antiga trombeta conhecida, foi
encontrada em 1929, em meio a lama em uma caverna
préoxima ao Olimpus, Grécia. Esse instrumento esta presente
nas maos dos soldados gregos em diferentes iconografias.
A origem do salpinx é imprecisa, além disso, ele nao é
semelhante a qualquer outro encontrado na iconografia
antiga (Grove, 2002).

Voltando-se, pois, a relagdo do objeto com 0 homem,
a sua presenga em diferentes cenas sugere sua importancia
na relagédo com os homens da época.

Em Esparta, a juventude realizava evolugbes de
ataque e de defesa com a musica executada por flauta. Na
época, executava-se o embacterion, precursor da marcha
militar, que era ritmado pelas flautas, o que favorecia a
cadéncia das marchas. Para Homero, a lira e a flauta
deveriam fazer parte das expedi¢cbes militares. No canto X
da lliada, afirma que a flauta esteve presente na guerra de
Tréia e que, a partir de entdo, passou a ser usada nas
marchas, lutas, jogos e combates (Joaquim, 1937). Na primeira
batalha de Maratona, as flautas estavam presentes
“entremeadas nos batalhdes, a fim de darem igualdade aos
passos e fazer a tropa marchar com certa cadéncia”
(Albuquerque, 1911,s.p ). Esse ritual é preservado em exércitos
de todo 0 mundo (Deyres, Lemery e Sadler, 1982).

Temos aqui diversas situagdes de interagdo que
ilustram situagbes em que o sujeito é alterado pela agado do
objeto. Na concepcéo de Latour, a interagdo se opera nao
apenas entre humanos, mas sempre entre humanos e nao-
humanos, ambos actantes.

Para cadenciar e uniformizar movimentos e
exercicios também era utilizada a danca. Na Grécia, as
dangas pinicas sdao um exemplo. Dangas guerreiras eram
praticas comuns a todos os povos e sdo ainda hoje
encontradas nas populagdes primitivas. “Sao manifestagdes
ritmicas para intimidar o inimigo ou para exacerbar a
agressividade dos praticantes” (Carl Engel”® Apud Meira e
Schirmer, 2000, p. 18). Ressalte-se, portanto, que as dancgas
militares sdo uma

série de movimentos regulados por cadéncia, que os
antigos usavam em seus exércitos, v.g., a menophitica, que
se atribui a Minerva; a pyrrica, que era a danga favorita das

salpinx - segundo estudos do
museu, ele foi feito por volta do
séc. Va.C.

4

Fig. 8 — Salpinx

<

O corpo do salpinx mede 1,55m
de ponta a ponta e é composto
por diversas partes de osso
torneado, unidas por anéis de
bronze; seu bocal, de formato
semelhante aos atuais, também
é feito de osso; no outro
extremo, finaliza em forma de
sino moldado em bronze
(Grove, 2002 ; MFA-Boston,
2006).

Fia. 9 - Salbinx

" Historiador de musica.
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milicias gregas, que também dancavam a prylida e outras.
Ainda hoje, nos exércitos modernos bem organizados,

existem cursos de dancas para os militares (sic) (Albuguerque,
1911, p. 108)

Antes mesmo de associada aos movimentos, nas suas
origens, esta a musica relacionada ao canto. Tirteu, poeta
espartano do século VIl a.C, teve seus cantos entoados
pelos guerreiros. Quando vencedores, os gregos entoavam
o Epinicio, seu hino de vitéria. Hino, alias, é palavra grega
que “significa a unido entre a poesia e a musica para, em
manifestacao coletiva da alma, honrar os deuses, a patria,
os herois” (Meira e Schirmer, 2000, p. 18).

Ao contrario dos gregos, que se ocupavam de estudos
abstratos, o povo romano centrava-se em um objetivo
concreto: a conquista do mundo. Nessas conquistas, os
instrumentos musicais capturados dos inimigos eram vistos
como troféus de guerra (Lopes e Azevedo, 2004). Talvez, por
iSs0, a musica estivesse mais relacionada a essa meta do
que a qualquer outra.

Embora nao haja registros da musica executada na
época dos romanos, o exame da iconografia — baixos
relévos, mosaicos, afrescos, esculturas — indicam a
importancia da muasica no teatro, religido, rituais diversos e,
sobretudo, atividades militares ou a elas relacionadas.

A musica servia apenas para o acompanhamento de
bailarinas e fundmbulos (equilibristas), sendo executada
pelos escravos e sem qualquer finalidade educativa™.
Quanto aos instrumentos musicais, parece-nos que o
primeiro entre os romanos foi a flauta, com o nome de tibia,
e que servia também, entre outros fins, para assinalar o
ritmo de cada golpe do remo, nas naves, para celebrar o
triunfo dos vencedores. Tocava-se, ainda, a flauta enquanto
0s escravos eram agoitados, porém servia para acompanhar
a agao no teatro (Farah, 1997, s.p.).

Em alguns monumentos, sdo encontrados baixos-
relevos com cenas do regresso de guerreiros vitoriosos a
Roma. Em comemoragdao as conquistas, os soldados
desfilavam ao som de fanfarras — com tubas, buccinas e
lituos buzus e das trombetas —, compassando o triunfo dos
imperadores (Amphion, 1886 ; Deyres, Lemery e Sadler 1982).

O uso de instrumentos de sopro para toques militares
era usual entre 0s romanos assim como O era para 0S
gregos. Os tambores, hoje imaginados (concebidos) como
fundamentais nas bandas militares, possivelmente nao
foram empregados nos exércitos europeus até o século XIlI.
Quatro eram os tipos de trombetas usadas no exército
romano: Tuba'®, a buccina'®, o cornuu' e o lituus'™ (Grove,
2002).

A tuba e a buccina, entdo os instrumentos mais
importantes, encontram-se representados na crbnica das
expedicdes militares de Trajano'®, que foram esculpidas por
Apolodoro de Damasco. O friso esculpido em marmore, em
La columna de Trajano®, reproduz o que foi visto pelo

" No stritu sensu.
15
longa e curvada.

'® A buccina “era constituida
por um tubo recurvado até
quase fechar em circulo,
sustentado no seu meio por
uma haste que servia para se
apoiar no ombro do executante”
(Joaquim, 1937, p. 13).

7 Pequeno e curvo, feito de
chifre de boi (Grove, 2002).

"® O lituus parece ter sido a
“civilian or cult” instrumento
(Grove, 2002).

Fig. 10 - lituus

' Trajano ascendeu a
imperador no ano 98 d.C.
devido a suas virtudes militares,
que levaram o Imperador Nerva
a adota-lo como filho e a
designa-lo seu sucessor
(Etxebarria, 2006).

2 | ocalizada no patio do Foro,
construido entre os anos 107 e
112 d.C, a coluna de Trajano,
concluida em 113 d.C., é obra
do arquiteto sirio Apolodoro de
Damasco, que acompanhou
Trajano em suas expedigcoes
militares. A coluna, com cerca
de 40 m de altura, inaugurou
um novo estilo de narrativa
através de um friso com mais
de 200m que a contorna, em
espiral. Neste friso, estao
esculpidas em marmore cenas
que ilustram os percursos de
Trajano. A sequéncia é
apresentada sem separagoes,
mas séo habilmente agrupadas
emuma representacéo
espacial extremamente original.
Na coluna, estéo retratadas
tanto cenas de batalha quanto
de paz, com o intuito de
celebrar as vitorias militares de
Trajano. Foi feita com o objetivo
de propaganda pessoal do
imperador, mas seu maior valor
estd, possivelmente, pela sua
forma, que inaugura um novo
estilo de narrativa, a servigo da
propaganda pessoal do
imperador. Aparecem tanto
cenas de batalha como também
de paz.

' Espécie do género
magistrado judicial romano.
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proprio Apolodoro, que acompanhou pessoalmente o
Imperador nas suas campanhas (Joaquim, 1937; Grove,
2002; Meira e Schirmer, 2000).

Os tamanhos das buccinas eram diversos e aos altos
comandos (pretores®’ e generais) cabiam as maiores. A
posicao na hierarquia militar dos musicos era a de oficial;
enquanto eles executavam seus instrumentos, os soldados
entoavam cantos guerreiros (Joaquim, 1937).

Os romanos “reconheceram melhor do que qualquer
outro povo, que as necessidades da guerra implicavam a
adogcdo da musica no exército” (Joaquim, 1937, p. 12).
Presumidamente, os primeiros musicos profissionais
militares surgiram quando Sérvio Tulio dividiu o povo em
centurias®?, e duas delas foram constituidas por musicos
destinados a diferentes legides (Joaquim, 1937 ; Ribeiro, 1939).
Talvez esse fato tenha sido uma decorréncia da lei em que
Numa Pompilio destinava uma classe, dentre as oito em que
dividiu o povo romano, para o culto ao deus da guerra®. Aos
romanos dessa classe cabia percorrer as ruas de Roma,
executando dangas e cantos, enquanto batiam os escudos,
em honra dos herdis que eram dignos de comparagado ao
Deus da Guerra (Joaquim, 1937).

Por ordem dos imperadores, Augusto e Adriano, os
combatentes realizavam evolugdes para a batalha,
marcadas ao som da tuba com o objetivo de “influir na
presteza nas evolugbes, infundir bravura e preparar os
animos a incorrer nos perigos” (Ledo VI, o Filésofo, Apud Joaquim,
1937 p.13).

A musica, como objeto actante, aparece aqui em
interagdo com o homem, tendo em vista o propdsito
educativo almejado pelos homens da época.

Embora os romanos nao tivessem na danga um
elemento importante, ela se fez presente em, por exemplo:
procissdes primaveris de sacerdotes, dancas funebres, de

flagelagao.
Na época que antecede a Idade Média, periodo dos
Reis — do séc. VIl ao Séc. VI a.C. —, Roma foi dominada

pelos etruscos, deles recebendo forte influéncia em suas
dancas de origem agraria. Sobre essas dancas, s6 existem
referéncias iconicas, sendo desconhecidos textos escritos
(Magalhaes, 2005).

...Mas podemos perceber, que recebeu forte influéncia dos
gregos desde o Séc. VIl a.C., pelas representacées em que
aparecem indicios de dangas guerreiras, dionisiacas, de
Banquete, entre outras. Sabe-se que a Danga Etrusca era
em tempo rapido, ritmada e acompanhada por aulos e liras.
As representagbes, a maioria encontradas em tumulos,
mostram gestos especificos de bragos e pernas e gestos de
quiromonia, ou seja, movimentos harmdnicos entre gestos e
discursos, na mimica antiga. Entretanto, tais representacoes
nao sao claras quanto ao sentido das Dangas, o que até
hoje , parece ser uma incognita (Magalhaes, 2005).

Por volta de 754 a 200 a.C, as dancas de armas salii
ou saliens (salio = salto) eram realizadas, no més de

# A centuria era uma
subdivisdo da coorte (unidade
tatica de infantaria) da Legido
Romana.

# Para os romanos, Marte era
o deus da guerra, sincretizado,
a partir do séc.lll a.C, com o
deus da guerra grego Ares.

# Margo, primeiro més do
calendario lunar (antigo latino),
iniciava no equindcio da
Primavera e era consagrado a
Marte.
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marco®*, em honra ao deus Marte. Possivelmente, eram
sacerdotes guerreiros — ou apenas guerreiros — que a
dangavam. No salii romano, eles saltavam (salio = salto) e
batiam seus escudos oitavados durante a danca. Musica e
danga eram parte de cerimbnias ou de comemoragdes em
dias festivos. Um dos movimentos realizados, conhecido por
“tripudium”, consistia em uma tripla batida dos pés no chéao
repetida por trés vezes. Desta forma, saltando e marcando o
passo com forte batida de pé, percorriam Roma, ao som das
cancgdes que entoavam (Grove, 2002; Caminada, s.d.).

Esse exemplo de performance, que une a musica e a
danca, remete a participacdo da fanfarra dos dias festivos
atuais, quando sai as ruas com uma coreografia que, em
certos momentos, lembra a descricdo dos saltos e batidas
dos escudos. Também é interessante destacar que nas
fanfarras, nas roupas do corpo coreografico de algumas
corporagdes, sao visiveis alguns elementos dos vestuarios
dos romanos.

Nos primérdios da Idade Média, muitas manifestagdes
musicais comegam a ser repudiadas pela Igreja, que
associava essas praticas sociais a rituais pagaos
e, portanto, deveriam ser eliminadas. Porém, ainda sem
ritos proprios ou liturgia com preceitos definidos, as
primeiras comunidades cristds receberam forte influéncia
dos ritos das religibes pagas e dos da religido judaica,
adaptados e adotados pelos seus préprios cultos. Assim,
pouco a pouco, dangas e cantos presentes nas festas pagas
foram cristianizando seus temas, e, com algumas
transformagbes, driblando a desconfianga da Igreja,
sobreviveram incorporadas as festas cristas (Caminada, s.d.).

Nas casas, predominavam os instrumentos de sopro e
a lira® e, posteriormente, estabeleceram-se rituais cristaos,
cuja musicalidade originou a monddia crista, apreciada pela
sua perfeicdo e pelo seu equilibrio. Com o fim das
persegui¢des aos cristdos, por determinagdo do imperador
Constantino e a oficializacdo do cristianismo, ao final do
século 1V, pelo Imperador Teoddsio, criaram-se as
condicdes necessarias para que a musica monddica se
desenvolvesse em Roma, Constantinopla, Antioquia e
Jerusalém, importante cidades do vasto Império Romano.

Durante muitos anos, a posicao da Igreja Crista, em
relacdo a danga, ndo era una. Por exemplo: enquanto Sao
Jodo Criséstemo® e Sdo Basilio?” louvaram o carater
sagrado da danga, ela foi proibida por Santo Ambrésio?® em
todas as suas dioceses. Isso, como apresento mais adiante,
se repetira em outras épocas.

Ao longo da Idade Média, os menestréis e os jograis’
difundiram pelo continente europeu lendas procedentes das
antigas civilizagdes (Caminada, s.d.). “Nas diferentes classes
que a histéria dos trovadores menciona, encontram-se os
chamados jograis de gesta, que cantavam as epopéias
carolingias ao som da vielle, instrumento que deu origem
aos actuais instrumentos de arco” (Joaquim, 1917, p. 14).

Presume-se que, no século XII, na india ou no Oriente
Médio, surgiram as primeiras bandas efetivamente militares.

% acitara e a lira, vindas da
Italia meridional, eram de
origem grega.

% patriarca de Constantinopla
em a.D. 407.

% Nasceu em Cesaréia, na
Capaddcia (Turquia Moderna)
em 329 d.C., faleceu em 379
d.C.

% Nasceu em Tréveros em
340 e faleceu em Mildo, em 397
d.C.
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Constituiam-se de diferentes instrumentos que executavam,
em conjunto, musicas de concerto.

Provavelmente, isto foi conseqiéncia do shawm,
instrumento retratado na iconografia medieval persa, junto a
trombetas e tambores. Além de executar os chamados
sinais de presenga e os comandos, as bandas continuavam
a ter, nas batalhas, um emprego estratégico: incentivar seus
préprios homens e desestabilizar os inimigos. As Cruzadas
impulsionaram estas bandas e contribuiram para que se
formassem bandas e Stadipfeifers em diversas cidades da
Europa Medieval (Grove, 2002).

Nestes tempos da Cavalaria e das Cruzadas, os
canticos guerreiros eram sustentados e acompanhados por
um conjunto de musicos. Esses grupos musicais eram
elementos centrais em desfiles, justas e torneios, tao
comuns a época.

Nesses jogos, a valentia dos portugueses era evidente
e destacava-se entre as maiores faganhas do género. A
entrada dos cavaleiros na lica era sempre anunciada por
brilhante fanfarra e foi imortalizada pelo altissimo poeta e
soldado Luis de Camobes, na rima herdica que canta os
Doze de Inglaterra. Depois de colocados frente a frente, na
estrofe 63, do Canto VI, dos Lusiadas, o poeta profere “o
som da tuba impele / os belicosos animos que inflamam;

nada mais certo, mas se os contendores se langavam
com a maior coragem na refrega, ndo ha que pér em
duvida, que ndo era com menor entusiasmo que O0s
musicos, que formavam a fanfarra, langavam para a
imensidade do espago os sons vibrantes como prémio pelo
esforgo dos grandes golpes de langa ou como glorificagao
do nome do vencedor (Joaquim, 1937, p.15).

Eram ainda esses grupos de musicos que
luxuosamente vestidos acompanhavam o séqlito da
nobreza e eram elementos importantes em diversas
ceriménias. A eles cabia, por exemplo, anunciar ao povo a
sagracdo de um novo soberano. Esses conjuntos musicais
estavam a servigo de nobres e suzeranos de entdo e eram a
elite das corporagdes religiosas conhecidas como capela e
que seriam posteriormente, como se vera, de grande
importdncia, ao se percorrer a historia das bandas e
fanfarras do Brasil (Joaquim, 1937; Ribeiro, 1939).

Na Europa, durante o século Xlll, as primeiras bandas
constituidas por instrumentos de sopro eram similares as do
Oriente Proximo.

Em 1240, o Imperador alemao Frederico Il determinou
que fossem feitas, em prata, quatro fubae e uma tubecta.
Provavelmente, a tubecta era um instrumento similar ao de
Dante, conhecido como frompetta. Durante a ldade Média,
na Europa, a nomenclatura dos instrumentos ndo era muito
precisa, sendo, em geral, os instrumentos agrupados nas
familias das trombetas.

Importante destacar que os tambores ndo eram
utilizados nos exércitos europeus até o seculo Xlll e nos
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exércitos da Asia ocidental, até pouco antes, finais do século
Xll, os tambores eram raros. Os instrumentos comuns eram
cornetas sob varias formas: algumas vezes grandes, de
modo que a saida do som ficava acima da cabeca dos
musicos, subindo em forma sinuosa como uma tromba de
elefante (forma de S); outras vezes tem forma de C e
freqientemente eram retos. Entretanto, o uso de tambores
e sinos (bells) para marcar o passo e executar os
comandos, bem como simbolo de status, € praticado na
China desde muitos anos antes de Cristo. No século XIllI,
foram introduzidos instrumentos mais complexos e eram
produzidos diferentes tamanhos de uma mesma familia de
instrumentos de sopro. Ainda nessa mesma época, alguns
instrumentos de sopro foram produzidos com uso de metais
nobres. Instrumentos de sopro feitos de metal e madeira
existiam em diferentes formas hibridas. Nas cortes
Européias, diferentes conjuntos, formados por instrumentos
de sopro e percussdao, destinavam-se a cerimbnias,
entretenimento e para fins de cagca e militar (Grove, 2002).

A introducdo do uso da pélvora na Europa, no século
XIV, e o desenvolvimento das armas de fogo portateis
acarretaram o aumento do volume sonoro durante as
batalhas. Na cavalaria, eram utilizadas, principalmente, as
cornetas e, na Infantaria, os tambores.

A primeira vista, a pélvora e a banda de musica néo
parecem ter qualquer relagdo. Mas, o uso da pélvora
modifica as relagdes na rede, obrigando, em fungéo de suas
caracteristicas, a uma rearrumagao de outros, de costumes
e de praticas sociais.

Foi elaborado um codigo de sinais com tambores que
abrangia a maioria das manobras usuais em uma batalha;
outros coédigos foram estabelecidos para identificar as
tropas, elementos esses interessantes como linguagem.

Ha também registros de que, em 1340, no cerco de
Valenciennes, houve o uso da musica pelos franceses, nao
apenas para incentivar suas tropas, mas também para
afugentar o inimigo, tal como em outras épocas.

No inicio do século XV, surge o primeiro instrumento
de vara, que foi introduzido nas charamelas. Assim,
conjuntos de trés ou quatro musicos (geralmente
constituidos por uma ou duas charamelas, um bombardino e
trombone desenvolveram uma performance mais sofisticada
e tornaram-se os preferidos pelas altas cortes. As mais
importantes cidades da Europa mantinham um desses
grupos sob patrocinio. Esses musicos eram solicitados em
diversas ocasifes para dangas, procissdes, banquetes e
outros rituais de entao (Grove, 2002).

Os conjuntos, no inicio, eram refinados, palacianos e
ocupavam-se unicamente de sua performance musical.
Esse era o caso dos Stadtpfeiferes (=Town Pipers), como

eram conhecidos esses musicos nas cidades alemas (Grove,
2002).

Entretanto, em muitas regides, as bandas acumulavam
a fungdo de vigias, guardides da cidade®® as suas
obrigagdes musicais. Ao final do século XV, em quase todos

» Essa atividade paralela —
“watchman” — fez com que as
bandas... fossem conhecidas
na Inglaterra com ‘waits’ e nos
Paises Baixos por ‘wachters’
(Grove, 2002, p. 23).
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os lugares, essa funcdo foi deixada de lado, e as bandas
passaram a dedicar-se apenas a execugao de musicas, em
especial, para igrejas e city towers (Grove, 2002).

Nas crbénicas e outros documentos histéricos surgem
diversas noticias de festas, cerimbnias, banquetes e bailes
na corte, com musica de menestréis, que incluem, por
vezes, a enumeragado dos instrumentos utilizados, embora
paregcam predominar as referéncias aulicas a chamada
musica alta: soadas e fanfarras de trombetas, tambores,
sacabuxas, etc., associadas a desfiles e ceriménias
publicas. Dos finais do século XV, sao as interessantes
descricdes das festas realizadas em Evora, em 1490, por
ocasido do projectado casamento do filho de D.Jodo I, o
infante D.Afonso, com a filha dos Reis Catdlicos. Local onde
nos aparece, entre outros aspectos, a distingdo renacentista
entre musica alta e baixa, significando, as primeiras, a
musica de ar livre, cerimonial ou militar, que faz uso de
instrumentos mais sonoros, e a segunda, a musica de corte,
particularmente, a musica de dana, executada por
instrumentos mais suaves (Brito e Cymbron, 1992. p. 30).

De certo modo, esta distingdo afasta determinados
instrumentistas dos saldes, gerando uma categorizagao
entre eles.

5.2
O Cenario Europeu quando da chegada dos
Portugueses a América — a partir do século XVI

No inicio dos anos 1500, época do descobrimento do
Brasil, alguns conjuntos aumentaram ligeiramente o numero
de seus integrantes, passando a ter entre 6 e 8
componentes. A0 mesmo tempo, esperava-se que esses
musicos executassem um largo repertorio.

Com o aumento das demandas musicais, inclusive as
integradas a servigos religiosos, foram introduzidos cantores
nos grupos de musicistas de sopro.

Ainda nessa época, inicio do século XVI, musicos
como Trombocino e Susato, cujas carreiras foram
consolidadas na tradicdo das bandas de sopro, alcangaram
0 auge artistico.

Por volta de 1550, entram em voga os instrumentos de
corda, sobretudo o violino, acarretando algumas mudangas
no cenario musical. Possivelmente, isso contribuiu para que,
ao final do século XVI, iniciasse um declinio gradual da
posicdo artistica dos instrumentos de sopro. Contudo, até o
inicio do século seguinte, a posicdo dos mestre-capelas e
dos compositores permaneciam fortemente vinculada aos
grupos de sopro (Grove, 2002).

O francés Clement Jannequin incluiu toques militares
e rufar de tambores na composicdo A Batalha de Marignan,
inaugurando um género musical ainda presente nos dias de
hoje. Seria um momento em que “a guerra soma a
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representagado pictérica a representacao acustica” (Meira e
Schirmer, 2000, p.30).

O poeta Jeronymo Corte Real, no século XVI,
descreve a musica militar por meio do seguinte trecho®:

Supitamente sodo mil diversos
Instrumentos, que o campo, o0 monte atrodo.
Trombetas, sacabuxas, atabales,

Bategas sonorosas, e as silvestres,

Rudes gaitas, tocadas juntamente,

Formem som, que os cabellos arrepia. (sic)

Nos exércitos europeus, nos idos do século XVII, as
unidades de musica eram de dois tipos:

A companhia de musicos, integrada a um batalhdo ou
regimento, era parte do comando da unidade. Sua principal
funcao era tocar os comandos — toques e chamadas — que
regem a vida militar.

A banda de musica, uma unidade independente sob a
direcdo de um de um maestro ou regente. Geralmente, era
constituida por musicos profissionais, em geral civis que
tocavam diferentes instrumentos de corda e de sopro. Tinha
por atribuicdo participar das cerimonias e das atividades
sociais. Essas bandas militares eram pagas pelo corpo de
oficiais, como empregados particulares. Até o século XX, no
inicio da 1? Guerra Mundial, este sistema ainda vigorava,
pelo menos, no exército Austro-hungaro.

Nos séculos XVII e XVIII, conjuntos de execucao de
musicas militares tiveram modelos definidos, que surgiram
no Oeste, influenciados pelo mehter — o sopro e a
percussao das bandas da elite janizara do Império Otomano
— durante a guerra com os turcos.

Nas guerras do século XVIlI e primeira metade do
século XVIII, os Janizaros — bandas das tropas de elite do
Sultdo da Turquia — causaram uma profunda impressao nos
exércitos europeus®’. Durante o século XVIIl, as Bandas
Militares da Europa adotaram a musica turca ou janizara
(Grove, 2002).

Em meados do século XVIIl, as bandas européias
comegcam a incorporar instrumentos das bandas janizaras
ou turcas. Inicialmente, um grande surdo e, mais tarde,
cimbalos e tridngulos. Alguns percussionistas eram mouros
(sarracenos) ou negros, geralmente portavam roupas
exoticas e seu gestual era considerado extravagante. No
final desse século, foi incluido o carrilhdo Turco ou Meia-Lua
(Meira & Schirmer, 2000).

Ao final desse periodo, o conceito de musica turca
estava bem incorporado nos povos de lingua alema, tanto
como um tipo de banda, quanto como um tipo de
composicdao. Como banda, caracterizava-se por ser militar e
por incluir, além de instrumentos de sopro, metais e
madeira, instrumentos de percussao de origem turca.

De modo gradual, os modelos de bandas baseadas
em instrumentos de sopro, quer as militares, quer as civis,
foram associando formas do modelo de bandas turcas da

% A parte a exageragao
poética, Corte Real tem toda
autoridade no assunto porque
era um amador de musica
entendido e enthusiasta.
(Amphion, 1886).

Fig. 11 - Fanfarra de Janizaros

¥ Uma apresentaco da banda
a Augusto Il (reinado de 1697-
1733) da Polénia e uma
imitagdo da Musica Turca foi
apresentada a Corte da
Imperatriz Ana da Russia, em
1739.
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musica turca, criando, nessa época, as bases da moderna
Banda Sinfénica.

Nos idos de 1780, na Europa, as Bandas Turcas eram
conhecidas pelos instrumentos europeus, percussao e o
piccolo. Como, por exemplo, pode ser apresentada a
descricdo, em 1796, de uma banda vienense que se
apresentava ao ar livre no verao; essa banda, note-se, ndo
tinha qualquer vinculo com obrigacbes militares. Nela
estavam presentes instrumentos de sopro e de percusséo,
esses com clara influéncia janizara®.

Esse parece ser um episddio que ilustra a concepgao
de Lotman sobre a cultura.

O conceito de semiosfera de Lotman esta ligado a
uma determinada homogeneidade e individualidade
semiotica que, segundo o préprio Lotman, sdo de dificil
definicao, porém, facilmente distinguiveis por intuicao.

As fronteiras da semiosfera ndo séo delimitadores
impermedveis, mas sim filtros tradutérios com os quais um
texto se traduz a outra linguagem, no sentido interno-externo
quanto e vice-versa (Lotman, 1996).

Foi dessa forma que a constituicdo das bandas
militares européias sofreu transformacdes ao final do século
XVIII. A influéncia direta da musica dos janizaros se faz
notar na ampliagdo no naipe da percussao e, também, na
variedade de instrumentos nela utilizados. Esse acréscimo
interferiu na quantidade e qualidade dos instrumentos de
sopro, pois, para que permanecessem audiveis com a
percussao, tornou-se necessario que figurassem nao
apenas em maior numero, mas, também, que houvesse
uma diversificagao desses instrumentos (Grove, 2002).

Também foi notavel a influéncia quanto ao tipo de
composigao, pois se difundiu um tipo de musica que gerou
diversas composi¢cdes de marchas turcas e que, ainda,
influenciou as composicbes de compositores notaveis,
como, por exemplo, Gluck, Haydn, Mozart e Beethoven.
Essa influéncia dos janizaros permanece evidente, como
pode ser observado nos naipes de percussao de bandas e
fanfarras dos dias de hoje.

Essas ftradugbes também ocorreram com a
colonizagao, em particular, por meio das unidades militares,
as bandas e outras tradigdes européias chegaram a América
do Norte, onde desempenharam um papel central no
desenvolvimento da vida musical.

Ao final do século XVII, as bandas de oboés, além de
executarem musicas militares e tomarem parte de festivais
em locais abertos, também atuavam em eventos
reservados, tanto participando como grupo auténomo,
quanto integrando-se como parte de uma orquestra.
Bastante conhecidos s&o os oito oboés dos Mosqueteiros
que tocavam em diferentes entretenimentos da época,
inclusive baile, além de outros eventos da corte francesa.

Ja anteriormente, em 1713, com a paz ou como
consequéncia de um periodo de mais tranquilidade, a banda
foi absorvida para atuar em batismos, servigos religiosos e
carnaval. Além disso, acompanhavam a familia real em suas

% Oboés, baixos, cornetas,
clarinetes, trompetes,
triangulos, tambores de
diversos tamanhos e um par de
cimbalos.
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viagens. Posteriormente, as observagdes dos instrumentos
de sopro pela corte de Esterhazy era dupla, pois tanto
cumpriam obrigag¢des militares quanto com a corte.

No inicio do XVIII, reaparece o interesse em escrever
obras musicais especificas para grupos de sopro, o que nao
ocorreu durante o periodo Barroco. Sobretudo na Europa
Central, por volta de 1760, difundiram-se pequenas bandas
constituidas de oboés e trompas. Esses grupos tornaram-se
conhecidos como Harmoniemusik ou somente Harmonie.

Nesses conjuntos, os instrumentos de sopro eram
frequentemente organizados em pares, assim como nos
naipes da orquestra do periodo. Nos Harmonien desse
periodo, era bem comum existirem trés ou quatro grupos de
instrumentos: os naipes de trompas e fagotes sempre
presentes, acrescidos de oboés ou clarinetes, ou de ambos
(Barrenechea, s.d., s.p.).

Os Harmonie tinham maiores possibilidades de
execucgao e que denominavam tanto grupos de instrumentos
de sopro para a aristocracia (e outros) [fins civis], quanto
pequenas bandas militares. Em geral, eram constituidos por
5 a 9 instrumentos, mas existiam os de apenas 2 e os que
alcangavam 20 instrumentos, geralmente distribuidos em 3
ou 4 grupos. Ocasionalmente, outros instrumentos eram
incluidos (Grove, 2002).

Os Harmonie eram, inicialmente, mantidos pela
Aristocracia, mas grupos similares-executavam suas
musicas nas ruas e para patrocinadores menos abastados
(Grove, 2002). Posteriormente, algumas cortes — a de Viena e
a de Ottingen-Wallerstein, por exemplo — tinham seu préprio
Harmonien com musicos de primeira linha que executavam
um repertério técnica e musicalmente avancado. Nessa
época, por volta das décadas de 1770 e 1780, alguns
octetos nao tinham funcdo militar ou de entretenimento,
destinavam-se, exclusivamente, para de concertos
(Barrenechea, s.d., s.p.).

Em um concerto publico em Viena, um Hamonien
executou a Serenata de Mozart (1781), originalmente escrita
para clarinetes, oboés e baixos. A atuacao foi elogiada pelo
compositor e, no ano seguinte, um novo arranjo foi
elaborado para duplas de oboés, clarinetes, cornetas e
baixos, possivelmente tendo em vista sua interpretacéo por
um dos conjuntos mantidos pela aristocracia.

No final do século XVII, muitos Harmonie se
dispersaram, porém, alguns permaneceram ativos até o
século seguinte XIX.

Nesta atmosfera fértil, outras formagdes cameristicas, como
0 quinteto de sopros, tiveram a chance de se desenvolver
como uma nova possibilidade de combinagao instrumental
para a musica de camara. Comparando o quinteto de
sopros com a combinagao instrumental da harmoniemusik,
pode-se observar que as grandes diferencas sédo a
utilizagdo da flauta, que ndo era comumente usada pelos
Harmonien, e a combinagcédo dos instrumentos em solo em
vez de pares. A utilizacdo dos instrumentos de sopro como
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solistas representava um novo tratamento estético, ja
presente na escrita orquestral da época. Este
procedimento parece ser um reflexo do
desenvolvimento na construgdo destes instrumentos,
que, com o acréscimo das primeiras chaves cromaticas
adicionais nos instrumentos de madeira, possibilitou
maior agilidade e afinagdo mais precisa [grifos meus]
(Barrenechea, s.d., s.p.).

Temos aqui mais um exemplo da sociotécnica: o
desenvolvimento técnico modificando a construgdo do
instrumento pelo acréscimo de chaves cromaticas. Essa
modificacéo interfere na performance do instrumentista que
pode alcancgar maior agilidade, além de contar com melhor
qualidade de afinagao.

Durante os séculos XVII e XVIII até o século XIX, as
bandas de mdusica participavam de grandes retretas,
celebragdes, procissbes e servigos religiosos, bailes
publicos e privados, festas e concertos.

No século XVII, os principes tinham seus musicos tal como
tinham seus estabulos, e a orquestra da corte era um
assunto doméstico entre outros. Sob Luis XIV, a musique du
roi exigia o cargo de compositor permanente, e os vingt-
quatre violons do rei eram também atores (Huizinga, 2005,
p. 182).

Para se ajustarem a extensa variedade de obrigacdes
que lhe eram destinadas, 0s musicos necessitavam
desenvolver habilidades em diversos instrumentos, quer de
sopro como de corda. Alguns desses musicos eram
oriundos do meio militar — ex-integrantes de bandas militares
— e outros de tradicionais familias de musicos profissionais.
Eram realizadas competicbes entre os conjuntos musicais.
As bandas das cidades tinham direitos e privilégios
governamentais como, por exemplo, onde e quando eles
poderiam tocar.

Entretanto, desde o final do século XVIII, as estruturas
que sustentavam esse tipo de sociedade foram
desaparecendo e, com elas, as bandas. Na Alemanha,
muitas bandas foram extintas nos idos de 1790, na
Inglaterra, foram dissolvidas na época das guerras
Napolednicas.

Na Franca, novos tipos de bandas surgiram para
incorporar os ideais da nova ordem. Quatro semanas apos o
14 juillet, foi criada a Banda da Guarda Republicana,
constituida por um grande niumero de musicos, 65 membros
efetivos. Foi ela que instituiu o0 modelo da banda moderna,
que logo se disseminou pela Europa. Foi a partir de entao
que se tem ciéncia de concertos com mais de 300 musicos
e mais de 1000 cantores.

A revolugédo francesa, com sua promog¢ao de eventos de
massa, criou imediatamente as grandes comemoragoes
revoluciondrias e utilizou, para isso, massas igualmente
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impressionantes para a execugdo musical nessas festas
(Schwebel, 1987, p. 9).

No século XVIIl, era consenso entre alguns
compositores 0 uso da fanfarra em datas festivas e em
solenidades do Estado. Nesse entdo, a fanfarra era
empregada em ocasides solenes do Estado, quando sua
execucgao consistia em uma mistura de arpejos e improvisos
executados por trombetas e tambores. Nessa mesma
época, no Exército Britanico, era seguido o mesmo tipo de
improvisagao.

Em 1474, no casamento de George, o Rico, cerca de
100 instrumentos de sopro faziam um ruido tdo intenso que
as convivas sequer ouviam suas proprias palavras. Ao que
parece, a fanfarra dificiilmente demonstrava algum som
artistico, limitava-se a produzir sons nada agradaveis.
Naquela época, o objetivo principal ndo era proporcionar um
fundo musical, mas sim fazer barulho®.

Uma curiosa passagem, também sobre um jantar, foi
registrada por um dos membros do séquito do Papa Pio V
em uma de suas viagens, no ano de 1571.

[--.] quando chegou o serdo parecia que tudo tinha
incendiado, como sucede no Castelo de Santo Angelo, com
tantos trombones, pifaros e campainhas que ndo se
conseguia ouvir mais nada [...]. Chegou a hora do jantar e
com muitos sons entramos na sala [...]. Assim comegamos a
comer, e a cada novo prato [soavam] sempre as trombetas
e quando o cardeal queria beber soavam as trombetas [...] e
enquanto se comia [ouviam-se] sempre varios géneros de
musica de sopros [...] (In Nery, 1990, p. 86, Apud Nery e
Castro, 1999, p. 25).

No século XVIII, na Franga, a musica de fanfarra
consistia em um breve e acelerado movimento com muitas
notas repetitivas, um estilo que pode ter sido influenciado
pelo toque das cacadas.

No decorrer do século XIX, o termo veio a denominar
uma breve composicédo executada por um naipe de metais e
percussdo. Nessa época, Beethoven compbs um toque que,
executado por um unico metal, anunciava a chegada do
Governador durante a obra Fidelio, cuja primeira execugao
deu-se em 1805. Posteriormente, foi incorporada nas
aberturas nr. 2 e 3 de Leonore (1805-1806); porém, a
execugao desse solo seja melhor denominada mais como
um foque do que como uma fanfarra.

No decorrer do periodo comprendido entre o inicio e
0s meados do século XIX, a banda militar evoluiu para um
modelo de banda de grande competéncia, que atendia a
diferentes demandas musicais e culturais, gragas a um
variado repertorio. Deixou, assim, de se limitar a um
conjunto de fungbes de natureza estritamente militar, o que
contribuiu para que se intensificasse a aproximagao com a
populacéo civil.

Concomitantemente, pouco a pouco, as bandas
aumentavam o numero de integrantes, expandindo-se

% |nteressante observar que no
estudo sobre a representagéo
social da fanfarra, foi registrada,
como visto no Cap. 4, a
afirmacao: Se vocé for ouvir a
fanfarra, é bom levar um tapa-
ouvido!
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consideravelmente. Ainda no mesmo periodo, o
desenvolvimento do design dos instrumentos de sopro, tanto
os de metal quanto os de madeira, atingia um elevado
desenvolvimento.

O apogeu das bandas deu-se nesse periodo do século
XIX, quando desempenhavam fungdes civicas e musicais. O
repertorio das bandas, quer civis, quer militares, era
constituidos por composicbes de alta qualidade, “seja de
composigdes originais para Bandas, seja de obras
compostas para outros conjuntos, mesmo para orquestras
sinfbnicas, transcritas ou arranjadas ou, ainda, adaptadas
para as Bandas” (Santiago, 1992, p. 87).

As bandas militares, antes do advento do radio e,
sobretudo, da televisdo, serviam como um meio para
projetar uma imagem positiva e aproximar as relagdes dos
militares com a populagéo civil. Além disso, nos periodos de
guerra, as bandas, civis e militares, eram utilizadas nas
campanhas de recrutamento (Grove, 2002).

Isso foi bastante evidente quando

A fim de estimular os milhares de recrutas que
afluiam aos depdsitos, confiava-se no que hoje se denomina
‘propaganda’. Pela primeira vez, em 25 de abril de 1792, a
Marselheza de Rouget de Lisle, o mais comovente de todos
os hinos de guerra, foi cantado na Franga, para embriagar
as massas (Fuller, 1966, p.24).

Essa imagem positiva das bandas militares com a
populacdo implicava que elas fossem convidadas para as
diferentes participagdes, inauguragdes, festas religiosas,
comemoragoes, etc., e, muitas vezes, tomavam o lugar das
bandas de musica civis. Assim, iam sendo empregadas de
acordo com os imperativos que surgiam. Aos poucos, sua
atuacao foi sendo ampliada para outras ocasides, enquanto
outras fungdes foram sendo suprimidas. Sobreviveram e,
hoje, estdo presentes em diferentes culturas, podendo ser
consideradas universais.

Mas, ao contrario do passado, hoje sdo raros os
concertos e, praticamente, as apresentagcbes das bandas
estdo restritas a ocasifes solenes. Hoje, as bandas ja néo
possuem o mesmo apelo e alcance de outrora e, em geral,
0s eventos publicos ja ndo atraem um relevante niumero de
expectadores.

As tecnologias, muitas vezes, sdo apontadas como
responsaveis pelo declinio de sua participagdo em
diferentes ceriménias. Também contribuem para a
divulgacdo de sua permanéncia em cerimbnias, como nas
coroacdes, enterros, etc.®*, e com a disseminacdo de
musicas, coreografias, entre outros®.

No passado, outros fatores como, por exemplo, uma
denunciada supremacia dos instrumentos de corda, também
foram apontados como sinalizadores do fim das bandas e
fanfarras. Porém, na verdade, elas se deslocaram para
outros espacos, modificaram suas formas de expressao e
sobreviveram.

* Nas coroagdes de monarcas
da atualidade, em cerimdnias
civicas, em grandes festas,
uma banda ou uma fanfarra
marcam a presenga. Um
exemplo mais pontual pode ser
a participagdo da banda no
enterro do Papa Jo&o Paulo II.

% Posso citar como exemplo a
existéncia de revistas
especializadas e de diversos
sites, que divulgam concursos,
disponibilizam musicas,
publicam fotos, etc.

% Conforme apresentei
anteriormente.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0310244/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0310244/CA

Panorama Musical | 83

A existéncia desses grupos de musica tradicionais
vem sendo garantida porque eles assumiram — e continuam
assumindo — diferentes perfis, transformando-se em funcéao
da atmosfera cultural em que estdo insertas. Também a
evolucdo dos recursos musicais® justifica a sua
transformacao.

No que concerne a participacdo das bandas militares
no campo de batalha, hoje ela é obsoleta. Embora na 12
Guerra Mundial houvesse gaiteiros para tocar nas fileiras e
nas trincheiras, essa participagcdo nao foi de grande
importancia. Talvez a Ultima insercao significativa das
bandas militares em situagdo de combate tenha sido na
Guerra dos Boers, na Africa do Sul, entre 1899 1902 (Grove,
2002).

As primitivas Musicas (pequenas Tunas ou Orquestras
de Capela eram constituidas por Vozes e instrumentos de
cordas (Violinos, Violoncelo, Baixo, Rabecao e, por vezes,
até Violdo), aos quais mais tarde se agregaram alguns
instrumentos de sopro (Clarinete, Cornetim, Trombone
(tenor), Trompa, Bombardino e Contra Baixo) e percussao
(Caixa, Bombo e Pratos), que, com a evolugdo desses
agrupamentos, viriam a substituir totalmente os primeiros,
dando assim origem as Bandas de Musica (Capela, s.d).
Como remanescéncia da identificacdo da Capela com as
Bandas de Musica, vemos que, ainda hoje, na Alemanha, as
bandas sdo denominadas pela palavra kapelle.

Portanto, como apresentado, a influéncia oriental
sobre as bandas deu-se inicialmente na Austria, Prussia,
Franca e Inglaterra, dai espalhando-se por toda a Europa.
Aqui se incluem Portugal e Espanha que, desde a “época da
expansao maritima, ja possuiam suas Bandas de Musica,

segundo a possibilidade instrumental da época” (Santiago,
1992, p. 93).

5.3
Panorama nas terras brasileiras desde 1500.

Ha indicios de que, na tripulacao da frota de Cabral, se
encontravam presentes musicos que — ao desembarcarem
— se tornavam a primeira influéncia da musica européia, em
especial portuguesa, nas terras do futuro Brasil.

Na Carta de Caminha a D. Manuel, escrita em 1° de
maio de 1500, ha a informacao de que, dias antes, em 25 de
abril, um grupo da tripulagdo, acompanhando Cabral,
aproximou-se da praia, atraido pela curiosidade que lhes
despertava o acesso dos indios.

E viemo-nos as naus, a comer, tangendo gaitas e
trombetas, sem Ihes dar mais opressao. E eles tornaram-se
a assentar na praia, e assim por entao ficaram [grifos meus]
(Aguillar, 2000, p. 82).

Logo apds, registra Caminha:
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Além do rio andavam muitos deles dangando e
folgando, uns diante os outros, sem se tomarem pelas
méos. E faziam-no bem. Passou-se entdo além do rio,
Diogo Dias, almoxarife que foi de Sacavém, que € homem
gracioso e de prazer; e levou consigo um gaiteiro nosso
com sua gaita. E meteu-se com eles a dangar, tomando-os
pelas maos; e eles folgavam e riam, e andavam com ele
muito bem ao som da gaita. Depois de dancarem, fez-lhes
ali, andando no chao, muitas voltas ligeiras, e salto real, de
que eles se espantavam e riam e folgavam muito. E
conquanto com aquilo muito os segurou e afagou, tomavam
logo uma esquiveza como de animais monteses, e foram-se
para cima [grifos meus] (Aguillar, 2000, p. 83).

E mais adiante:

Nesse dia, enquanto ali andaram, dangaram e
bailaram sempre com os nossos, ao som dum tamboril
dos nossos, em maneira que sao muito mais nossos
amigos que noés seus. Se lhes homem acenava se queriam
vir as naus, faziam-se logo prestes para isso, em tal
maneira que, se a gente todos quisera convidar, todos
vieram [grifos meus] (Aguilar, 2000, p. 85).

Jesuitas

Nos séculos XVI e XVII, eram comuns as encenacgdes
de carater religioso com fins educativos. Com certeza, foram
os jesuitas aqueles que mais contribuiram para que fossem
difundidas (Almeida, 1942).

Os indigenas eram fascinados pela musica, o que logo
foi percebido pelos inacianos. Por conseguinte, assim que
se deram os primeiros contatos entre os religiosos, que
chegaram com os colonizadores, os indigenas,
principalmente as criangas, eram atraidos para a catequese,
realizada com aulas de canto, com utilizacdo de
instrumentos musicais europeus, ou seja, foi utilizada a
influéncia da musica para a catequese.

A verdade é que a semelhanga entre a tradigdo de
canto e danga tribal dos naturais da terra e a dos campos
portugueses, caracterizadas ambas pela participagédo
coletiva, iria determinar a opgao dos padres por esta forma,
inclusive porque efetivamente era a que melhor se
enquadrava aos propdsitos da catequese e evangelizagao
em massa (Tinhoréo, 1998, p.39).

Para tal, foram utilizadas, sobretudo, a flauta européia
e a percussao nativa: “Nao era cantar de ouvido, mas por
musica e papel. (...) Também lhes ensinavam a dangas pelo
modo portugués, que para eles era a cousa de mais gosto
que se pode ser”” (Serafim Leite /n Tinhorao, 2000, p.33).

As atividades musicais que os religiosos desenvolviam
para a catequizagao dos indios oscilavam entre dois polos: o
“‘das dangas e cantos coletivos populares para o folgar, e
dos hinos e cantos eruditos da Igreja Catdlica (a base de
cantochdo*® e 6rgao)” (Tinhorao, 2000, p. 39).

Em janeiro de 1550, inaugurado o primeiro Colégio
dos Meninos de Jesus, chegaram a Salvador, na Bahia,

(...) a emulagdo provocada entre
o gentio pelos jesuitas com as
suas procissoes de culumins
cristianizados. (...) Procissido que
o Padre Américo Nowais,
baseado em Southey { Southey,
Robert. History of Brazil,
Londres, 1910-1919.}, evoca em
cores ainda mais vivas: meninos
e adolescentes vestidos de
branco, uns com acafates de
flores, outros com vasos de
petfume, outros com tutibulos
de incenso, todos louvando
Jesus triunfante entre repiques
de sino e roncos de artilharia.
Eram as futuras festas de igreja,
tao brasileiras, com incenso,
folha de canela, flores, cantos
sacros, banda de musica,
foguete, repique de sino, vivas a
Jesus Cristo, esbogando-se
nessas procissoes de culunins.
Era o Cristianismo, que ja nos
vinha de Portugal cheio de
sobrevivéncias pagas, aqui se
entriquecendo de notas berrantes
e sensuais para seduzit o indio

(Freyre, 1997, p.151).

«

¥ Serafim Leite, “ musica nas
primeiras escolas do Brasil”, In
Brotéria, n° 4, vol. XLIV, pp.
379-80.

% »Por cantochdo, entende-se o
cantico monddico das liturgias
cristdis da Idade Média”
(Caznok, 2003, p. 68).
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quatro meninos oriundos do Colégio de 6rfaos de Lisboa.
Trés anos depois, em fevereiro de 1553, foi aberta a
segunda unidade o Colégio dos Meninos de Jesus de Sao
Vicente, quando ficou estabelecido que Sdo Paulo seria a
base do ensino no Brasil. Presente na inauguragao, o padre
Manoel da Nobrega, com intuito de informar seus
superiores, registrou que o0s meninos tinham os seus
exercicios ordenados, que aprendiam a ler e escrever e
ainda a cantar e a tocar flautas.

Possivelmente, a presenca dos Jesuitas marcou o
inicio do ensino e da histéria da musica de S&o Paulo
(Domingues, 2003).

No ano seguinte, em 1554, na Vila Piratininga, que
daria origem a cidade de Sao Paulo, foi fundado o terceiro
Colégio dos Meninos de Jesus. Seguia o0 mesmo modelo do
sistema de educacdo que a Companhia de Jesus adotava
nos orfanatos de Lisboa.

Com a chegada dos meninos portugueses, a atragéo
da musica européia sobre os indigenas passou a estender-
se com impacto ainda maior a seus filhos, com o
estabelecimento de uma franca camaradagem com os
jovens recém-chegados e a meninada local. Como nao
possuiam instrumentos musicais portugueses, os meninos
europeus nao apenas se adaptavam ao som dos
instrumentos dos indigenas para cantar as versdes em tupi
de seus cantos religiosos, mas chegavam a quase
confundir-se com os doutrinados pelo corte do cabelo a seu
estilo (Tinhorao, 2000, p. 28).

Ao lado dessa educacado musical e religiosa dada nos
colégios, os jesuitas prosseguiam utilizando a musica na
catequese. Assim, por exemplo, em 1551, chegaram e

introduziram em Pernambuco o cultivo da musica (Almeida,
1942).

Essa forma de aproximagao para a transmissao da
doutrina catdlica foi, sem duvida, exitosa. Porém, ao
contrario das expectativas “a pratica do oportunismo
educacional, instaurado pelo padre Manoel da Nébrega,
passou a revelar uma possibilidade de transculturagdo no
sentido contrario ao desejado” (Tinhorao, 2000, p.29). Tal como
observado pelo bispo D.Pedro Fernandes, passado algum
tempo, os indigenas orgulhavam-se “em os padres e alunos
do Colégios dos Meninos de Jesus adotarem suas musicas
em seus cantos” (Tinhorao, 2000, p. 29).

Musica Urbana e Rural

Em Lisboa — capital de Portugal —, ao lado dos
brancos locais, era marcante a presenga de negros
africanos e crioulos, além dos pardos resultantes da
miscigenizagdo, a presenga de mouros e ciganos também
era notavel.

“[...] as mais das vezes que estava em despacho, e sempre
pela sesta, e depois que se langava na cama era ter com
musica [...]. Todalos Domingos e dias sanctos janctaua, e

(...) Os pretos foram os musicos
da época colonial e do tempo do
Império. Os muleques, (sic)
meninos de coro nas igrejas.
Virias capelas de engenho
tiveram coros de negros; varias
casas-grandes, (...) bandas de
musica de escravos africanos.
(...) Muito menino brasileiro (...)
um escravo acrobata que viu
executando piruetas dificeis nos
circos e bumbas-meu-boi de
engenho; ou um negro tocador
de pistom ou de flauta (Freyre,
p. 417).

O que tivemos aqui, da aldeia
euro-tupinambd de Caramuru a
chegada dos aftricanos, foi a
configuracdo de uma nova
realidade socioantropolégica. E
certo que o que ocorreu foi um
encontro assimétrico. Encontro
de conquistadores e
conquistados e, em seguida, de
senhores e escravos. Mas havia
margem de manobra, lugar para
reinvengdes institucionais, para a
construcdo de mundos culturais
paralelos, num processo de
mesticagem permanente, de
miscigenagio genética e
simbélica, que se estende do
nascimento da Cidade da Bahia
ao exibicionismo tecnoldgico
dos dias de hoje. Os negros
foram sujeitos ativos e vitais de
nossa historia — e toda historia é
mével, meandrica, plarima.
Assim, antes que fixar um
quadro estatico, congelando
uma assimetria inicial,
precisamos pensar no jogo dos
signos, na dinimica dos cédigos
e dos repertorios, no
movimento incessante dos
conjuntos culturais que nos
constituiram (Risério, 1994, p.
23).
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ceaua com musica de charamellas, saquaboxas, cornetas,
arpas, tamboris, e rabecas, e nas festas principaes, com
atabales e trombetas que todas em quanto comia, tangiam
cada um per seu gyro; além d'estes havia musicos
mouriscos que cantavam e tangiam alaudes e pandeiros, ao
son dos quaes e assi das charamellas, harpas, rabecas e
tamboris, dangavam os mocgos fidalgos durante o jantar e
cea [...]" (Vasconcelos, Joaquim, 1870, vol. | -p.222-223).

Em Salvador® e no Rio de Janeiro*® — os dois principais
centros do vice-reinado do Brasil -, além de brancos,
negros e pardos, havia um consideravel numero de
caboclos e cafusos.

O resultado cultural dessa mistura no campo da musica e
das dangas, destinadas a diversdo da gente mais humilde
das cidade, comeca a evidenciar-se no Brasil pela altura da
segunda metade do século XVII. E isso devido, talvez, a
circunstancia de a vida colonial — mais distanciada do poder
controlador das autoridades sobre a sociedade — permitir
uma troca maior de experiéncias, nao apenas entre
escravos e crioulos livres, mas entre estes e os brancos das
baixas camadas da populagao (Tinhorzo, 1997, p.120).

Quanto a influéncia indigena, ela nao é evidente,
talvez porque

Até a segunda metade do século XVIII, os indios do estado
de Pernambuco ainda se encarregavam da musica de igreja
de suas aldeias, tocando 6rgéo e cantando. No entanto, a
absorgao pela catequese e o aniquilamento pela escravidao
contribuiram para que o amerindio, apesar de ter concorrido
em grande parte para a formagao do homem brasileiro,
deixasse poucas marcas evidentes nos seus costumes
musicais. Por outro lado, a campanha jesuitica contra a
escravidao do indio e a pouca eficiéncia do trabalho deste,
prejudicado pela transferéncia brusca do nomadismo em
que vivia para a fixagcdo da vida agricola, determinaram a
entrada de escravos negros africanos no Brasil desde o
inicio do cultivo da cana de agucar (Brito e Cymbron, 1992,
p. 69).

Nessa época, nas festas populares, bandas ou ternos
de negros eram elementos obrigatorios. Também existiam
orquestras de negros que eram mantidas por senhores para
seu proprio deleite ou para enlevo de seus visitantes.

No século seguinte, esse costume permanecia e ha
noticias da existéncia, um engenho na Bahia, de um grupo
instrumental dirigido por um marselhés.

Em Minas Gerais*', ha registro de um concerto, no
saldao da fazenda do Bardo de Bertiago, de uma orquestra
formada por negros e negras.

Em Minas Gerais a pratica e o ensino da musica
passaram progressiva e predominantemente para as maos
de mulatos, que formaram as suas proprias corporagdes, ou
Irmandades de Santa Cecilia*? segundo o modelo existente
em Lisboa. Na capital, Ouro Preto, no século XVIII, muitas

% Capital da Colénia de 1549 a
1763.

0 Capital a partir de 1763

“! Sobre as Bandas de Musica
de Minas Gerais, vide Curt
Lange.

“2 Durante minha permanéncia
em Portugal tive a oportunidade
de conhecer a Irmandade de
Santa Cecilia e de participar,
entre seus membros, da Missa
Festiva de Santa Cecilia, em 22
de setembro de 2005.
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criangas mulatas, 6rfas ou abandonadas eram entregues
pelo Senado da cidade a mestres de musica, na sua maioria
também eles mulatos, um pouco a maneira do que
acontecia nos célebres Conservatérios napolitanos. Era
também entre as mulatas que, pela sua condicdo social,
tinham uma vida mais livre que a das mulheres brancas,
que se formavam actrizes e até cantoras de 6pera, como
Joaquina Maria da Conceicdo Lapinha, que, nos finais do
século XVIII, se apresentou com sucesso no Teatro de S.
Carlos de Lisboa. Entre os mulatos da qualidade da colbnia,
vamos encontrar compositores de grande qualidade, como é
0 caso de Joaquim Emérico Lobo de Mesquita ou do famoso
Pe. José Mauricio Nunes Garcia (Brito e Cymbron, 1992).

D.Jodo e a Corte Portuguesa - A Vinda da Corte
Portuguesa para o Brasil

Devido a ameaca das presencas das tropas de Junot,
D. Jodo, entdo principe regente, acompanhado da corte
bragantina, trasladou-se para o Brasil. A chegada de D.
Jodo, amante da musica e das artes em geral, acarretou
evidente progresso cultural. “O politico ndo descurou do
cultivo espiritual do povo brasileiro e estimulou o
desenvolvimento das artes” (Almeida, 1942, p. 302).

Como exemplo de iniciativas suas, podem ser citadas
a fundagdo do Banco do Brasil, a Impressa Nacional, a
Biblioteca Nacional, o Jardim Boténico e a Escola de Belas
Artes.

No momento em que o Principe Regente D. Jodo
desembarcou na Cidade do Salvador e, alguns dias mais
tarde, no Rio de Janeiro, ao som da banda da Brigada Real
que trazia consigo, chegava ao Brasil ndo somente uma
banda militar famosa em toda a Europa, como também e
mais importante ainda — uma tradicdo musical fecunda e
mais do que trissecular. Iniciava-se, naquele momento, o
que viria a ser o movimento musical mais importante e
tradicional do Brasil e que dominaria e influenciaria durante
um século e meio toda a musica instrumental brasileira. A
partir daquele instante, a banda da Brigada Real exerceu
tdo grande influéncia que, meio século depois da chegada
da Corte, raramente era a cidade ou vila que nao possuia
pelo menos uma filarmdnica (Schwebel,1987, p .5).

Tanto assim que, quando D.Jodo, acompanhado da
corte portuguesa, chega ao Brasil, apenas alguns poucos
instrumentos no local dos festejos se fizeram ouvir. Foram
muito mais os foguetes, aplausos e repique dos sinos os
sons ouvidos na ocasiao.

Nesse cenario, desembarcou a Banda da Brigada
Real, concebida com o desenho e os principios basicos que
as bandas militares conservam até hoje.

Porém, é necessario lembrar que, naquele entdo, a
comunicagao nao se dava nos moldes de hoje e, portanto,
nado seria apenas a chegada da Banda que geraria
consideravel numero de grupos espalhados por todo o
territdrio (Nery, comunicagdo pessoal).
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De fato, em diferentes pontos do territério, existiam
conjuntos de sopro e percussdao. Como detalharei
oportunamente, o0s jesuitas que acompanhavam os
primeiros colonizadores, utilizavam a musica para a
catequese, combinando instrumentos de sopro com a
percussao nativa (Schwebel, 1987). Portanto, alguma influéncia
européia ja existia desde o inicio da colonizagao.

Mas, ao contrario das bandas ja existentes no Brasil, a
Banda da Brigada Real era de grandes dimensdes para a
época®®, possivelmente por influéncia do gigantismo das
“bandas criadas pelas necessidades da Revolugdo
Francesa”, movimento que havia ocorrido pouco tempo
antes e que determinou a vinda da corte para o Brasil. Antes
disso, nenhuma banda era constituida por mais de doze
musicos.

A Banda da Brigada Real era formada nos moldes
europeus mais modernos, que se propagaram apés a
Revolugdo Francesa, quando “civilizar” tornou-se sinénimos
de tomar, em diferentes aspectos sociais, os modelos da
Franca.

A revolucao francesa, com sua promogao de eventos
de massa, criou imediatamente as grandes comemoragdes
revolucionarias e utilizou para isso massas igualmente
impressionantes para a execugdo musical nessas festas
(Schwebel, 1987, p. 9).

Cerca de um més apds o Quatorze de Julho, foi criada
a Banda Guarda Republicana com 65 membros efetivos,
marcando o nascimento da banda moderna. Logo, esse
novo modelo difundiu-se pela Europa, e alguns concertos
chegam a contar com mais de 300 musicos, além de cerca
de 1000 cantores (Schwebel, 1987).

Quando embarcou para o Brasil, em 27 de novembro
de 1807, D. Jodo VI se fez acompanhar da Banda da
Brigada Real.

Os musicos eram contratados, e isso onerava os
oficiais que tinham descontados valores de seus soldos para
que fosse possivel manter esses musicos. Nao eram poucas
as queixas, e o desejo geral era de que nos quadros
regimentais fossem incluidos musicos, o que significaria que
esses seriam pagos pelos cofres do Estado. Atendendo a
esse desejo,

a 27 de margo de 1810, D. Jo&o VI estabelece um decreto
que determina que, no Rio de Janeiro, em cada regimento
da corte fosse um corpo de musica constituido de doze a
dezesseis integrantes, com praca de soldados. Estes
musicos teriam além de respectivos pres, farinha e

fardamento, uma gratificagao variavel arbitrada pelo coronel
(Freitas, 1946, p. 52).

A musica recebeu especial atencdo de D.Jodo,
evidenciando o empenho da familia dos Braganga, que
sempre demonstrou inclinagao para a musica (Almeida, 1942).

Em Portugal e no Brasil, até o
inicio do século XVIII as bandas
militares “levavam uma
existéncia semialeatoria,
sustentadas pelo soldo e pela
vaidade do corpo de oficiais,
comegaram a organizar-se em
bases mais sélidas” (Schwebel,
1987, p. 8).

43 16 figuras: flauta, clarinete,
fagote, trompa, trompete,
trombone, percussédo. (Meira e
Schirmer, 2000).

Na seqiiéncia das Guerras
Peninsulares, desenvolve-se
também consideravelmente por
todo o pais a tradi¢ao das
bandas militares, que viriam a
desempenhar um papel de
relevo na cultura musical
popular até meados do século
XX e a fornecer em muitos
casos bons instrumentos de
SOpIo 4s orquestras portuguesas
(Nery e Castro, 1999, p.130).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0310244/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0310244/CA

Panorama Musical | 89

Em consequéncia, a chegada da corte, a musica —
quer a religiosa, quer a profana — despontou, sobretudo no
Rio de Janeiro e arredores.

A musica religiosa, sobretudo por merecer especial
atencado do Principe D.Joédo, teve grande incentivo, o que
resultou n&o apenas no seu desenvolvimento, mas também
no da profana (por causa das estreitas ligagdes entre elas).
Por seu especial interesse, D. Jodo, com a assisténcia de
José Mauricio, reorganiza a Capela Real. De Lisboa, por
determinagéo de D. Jo&o, vem o organista José do Rosario;
sua chegada contribuiu para colocar a Capela Real em
evidéncia.

A musica era tratada com requinte, o brilho das
solenidades era incontestavel. Contava com “um corpo de
cinglienta cantores, entre eles magnificos virtuosi italianos,
dos quais alguns famosos castrati, e 100 executantes
excelentes, dirigidos por dois mestres da capela, avaliando
Debret, os gastos com esses artistas em 300.000 francos
anuais” (Oliveira Lima apud Almeida, 1942, p. 303). Foi, sem duvida,
o primeiro centro cultural do Brasil, tendo nela se
apresentado grandes nomes como Fasciotti e Selini.

Tanto a transmissdo oral como o registro em
documentos coincidem na afirmacao de que no interior da
capela catélica (orquestras de capela) foi concebida a banda
de musica, o que influenciou a presenga das bandas de
musica nas festas cristds, tanto nas manifestagbes
religiosas como nas profanas (Capela, 2001 e Domingues, 2003).

Ja na época das Cruzadas, os monarcas tinham a seu
servico um conjunto musical denominado Capela. Nas
cerimbnias de consagragao dos reis, no anuncio da
aclamacdo do novo soberano junto ao povo, a Capela
desempenhava importante papel. Além disso, sua presenca
era obrigatdria em desfiles e torneios.

Nestes jogos, onde a valentia dos portugueses foi
grande entre as maiores faganhas do mesmo género, e que
foi imortalizada pelo altissimo poeta e soldado Luis de
Camoes, na rima heroica que canta os Doze de Inglaterra, a
entrada dos cavaleiros na liga era sempre anunciada por
brilhante fanfarra (Joaquim, 1937, p. 15).

Bandas Militares e Bandas Civis

Outrora, um oficial, acompanhado de cornetas e
tambores, fazia uma proclamacdo, de um casamento, por
exemplo. Da mesma forma, nos tempos coloniais, eram
anunciados decretos, leis, festividades, etc. Posteriormente,
no Brasil, surgem os primeiros conjuntos musicais militares
com cornetas, tambores, pifanos. A banda militar ou de
regimento, completa, mais semelhantes as que hoje sao
conhecidas, surgem, como visto, apenas muito tempo
depois (Domingues, 2003).

Em 1645, estabeleceu-se uma banda do exército,
com clarins, charamelas e outros instrumentos belicosos, e,
em 1697, criava-se uma escola de musica na Catedral de

[A Capela Real] se ufanava a
face do mundo como um dos
melhores  conservatérios  de
musica, e sem a menor duvida, a
melhor orquestra do mundo no
santuario: o  Miserere  de
Pergolese, que fez o assombro
dos estrangeiros em Roma, ali se
executava na Semana Santa com
igual perfeicio (Porto-Alegre,
apud Almeida, 1942, p. 303).

A par com a pratica litargica
centrada na Capela Real, a corte
era igualmente cenario de uma
actividade musical intensa no
dominio profano. Neste ambito
encontramos, antes de mais
nada, as fanfarras de cariz militar
ou cerimonial, que serviam
sobretudo para dar um carater
solene e uma dimensio
protocolar reforgada a todos os
rituais cortesidos, desde a entrada
ou saida do monarca, numa sala
de audiéncias, ao acolhimento
de um embaixador ou de um
visitante de relevo, e desde o
desfile formal da abertura das
Cortes a simples chegada de
cada novo prato a més a régia
durante um banquete. Este tipo
de musica era, em geral,
confiado aos instrumentos
altos, como as charamelas, as
trombetas ou os atabales, cujos
executantes estavam
organizados em agremiagoes de
menestréis de tradicio medieval,
dirigidos por dignatarios de
titulos solenes, como rei dos
charamelas, reis dos
trombetas ou rei dos
menestréis (Nery e Castro,
1999, p. 24).
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Olinda, com mestre capela, que vencia 60$000 por ano
(Almeida, 1943, p. 293).

Ao que parece, as primeiras bandas militares, dentro
de moldes mais proximos aos de hoje, foram instituidas no
Brasil a partir do século XIX, substituindo os tocadores de
charamelas. “Essas bandas militares, estabelecidas, pois,
em todo o territorio nacional, além de sua utilizagdo natural
nos servigos militares e cerimoniais participavam ativamente
da emergente vida musical do pais” (Schwebel, 1987, p. 8).

Embora ja existissem no Brasil grupos musicais
militares — com instrumentos de sopro e de percusséo —,
até inicio do século XVIII, sobretudo, eles “levavam uma
existéncia semi-aleatoéria, sustentadas pelo soldo e pela
vaidade do corpo de oficiais, comegaram a organizar-se em
bases mais soélidas” (Schwebel, 1987, p. 8).

Em 1802, quando foi determinado que cada regimento
de infantaria tivesse uma banda de musica custeada pelo
erario régio (Meira e Schirmer, p. 88), as bandas militares
tornam-se oficiais.

Certamente, nas origens da banda de musica civil —
com mais freqliéncia chamada simplesmente de banda de
musica ou simplesmente banda —, no Brasil, foi marcante a
presenga da banda de musica militar, mesmo porque em
muitas situagdes elas se confundiam.

As bandas, no territorio brasileiro, eram mantidas
pelas prefeituras, sociedades privadas e alguns benfeitores.
Houve até Igreja que manteve banda. A verdade, porém, é
que os musicos pouco ganhavam, quando muito o “mestre”
tinha uma ajuda de custo mensal, e as outras fontes de
receitas eram os pagamentos recebidos por apresentacdes
em eventos, principalmente nas festas religiosas, quando o
dinheiro recebido era repartido entre todos os componentes.
Para manter a banda, a diretoria procurava angariar
recursos por meio de rifas, quermesses, livros de ouro,
listas de contribuicbes, etc. Normalmente, o maestro e
alguns musicos destacados eram contemplados com
empregos publicos, pois, assim, a banda conseguia
sobreviver. As dificuldades sempre foram imensas
(Domingues, 2003, s.p.).

Mas nao foram apenas as bandas militares que
marcaram o cenario musical da musica instrumental. Ja em
1610, Pyrard de Laval, viajante francés, visitou a Bahia e,
segundo Taunay (1921), registrou: “um rico dono de engenho
possuia uma banda de musica de 30 figuras, todos negros

escravos, cujo regente era um francés provencgal” (citado em “
Na Bahia Colonial 1610-1764” de Affonso de Taunay, Revista do Instituto
Historico e Geografico Brasileiro, Tomo 90 — vol 144, 1921, p. 256). Esta
banda, de natureza particular, possivelmente, teria sua
atividade musical voltada a religidao e ao lazer. Foram dois
0s géneros musicais que prevaleceram no século VXI e que,
seguramente, ainda marcavam o inicio do século XVII: “o
rural portugués na area dos sons profano-populares, e o
erudito da Igreja na das minorias responsaveis pelo poder
civil e religioso” (Tinhorzo, 1998, p. 38).
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Assim, quando D. Jodo aportou em 1808, embora
existissem bandas no Brasil, elas tinham uma natureza
bastante distinta daquela que se consolida com a sua
presenga.

Cabe ressaltar que é muito dificil, se ndo impossivel,
distinguir as diferentes influencias recebidas pelas bandas
de musica por diferentes aspectos, entre os quais destaco o
fato das questbes politicas e religiosas caminharem de
modo muito proximo e o de que 0s musicos que serviam a
uma, geralmente, serviam a outra.

Tanto a transmissdo oral como o registro em
documentos coincidem na afirmacido de que a capela
catélica (orquestras de capela) contribuiu para o surgimento
e a evolucdo da banda de musica, influenciando para que
as bandas de musica estivessem presentes nas festas
cristds, tanto nas manifestagbes religiosas como nas
profanas (Capela, 2001 e Domingues, 2003).

Nao existe uma unica raiz, mas diferentes raizes para
as bandas. As influéncias religiosas e as militares, muitas
vezes, também se confundem, sobretudo porque naquela
época estavam muito préximas as capelas e as bandas
militares.

Mesmo hoje quando Igreja e Estado ja ndo estdo
vinculados, pode-se observar que o0s musicos que
participam de Bandas Militares, muitas vezes, também
atuam na Musica de suas Igrejas (catodlicas ou evangélicas
de diferentes denominagdes) e, outras vezes, ainda em
Bandas Civis.

Na segunda metade do século XIX, os conjuntos
musicais civis alcangam um nivel musical aceitavel, tanto na
precisdo da execucdo quanto no repertorio. Nesse entdo, as
autoridades estimulavam as reunides de musicos nos
espacos fechados e, ao mesmo tempo, restringiam
atividades de pequenos grupos nas ruas, bares e cabarés.
Nessa conjuntura, tornam-se importantes referéncias das
relacbes sociais em curso. Quando oficialmente
organizadas, essas associagbes musicais sdo designadas
de inumeras formas: Sociedade Musical, Corporacio
Musical, Agremiacdo, Grémio Musical, Filarménica, Clube
Musical, Lira, Banda de Musica, etc., (Santiago, 2000).

Lameiro (1998, p. 41), referindo-se ao mesmo periodo
afirma que em Portugal:

Quando na segunda metade do século XIX, as chamadas
Filarmdnicas, Bandas Civis ou pura e simplesmente Bandas
floresceram por todo o continente e ilhas, de imediato se
conhece a sua participacdo nas festas religiosas
tradicionais. De resto, a auséncia de estudos neste campo
deixa-nos sem saber até que ponto nao tera sido a propria
FRT, com seu potencial marcado de musica, o primeiro
motivo para a fundagdo de muitas destas colectividades. A
relacdo entre a FRT (Festa Religiosa Tradicional) e as
Filarménicas é de tal maneira estreita que, durante as
ultimas décadas do século passado e até aos nossos anos
50/60, a maioria das fungbes musicais presentes e
necessarias aos festejos (hoje desempenhados pelas

Em paralelo com os contributos
europeus, a festa no Brasil
colonial revestiu-se de um
particular exotismo,
directamente associado as
particularidades da cultura local
e a0 ambiente tropical em que se
desentolou, revelando aspectos
insdlitos de um encontro de
tradi¢Ges culturais dos dois lados
do Atlantico (Mendonga,

2000).
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Aparelhagens, Coros Paroquiais, Grupos de Musica
Tradicional, Conjuntos de Baile e Artistas Convidados) eram

exercidas por um s6 agrupamento, a Banda (Lameiro, 1998, p.
41).

Esta situacdo também ocorreu no Brasil, pois hoje a
participagcéo das Bandas retraiu-se e elas ja quase nao séo
vistas e, quando o sdo, ja ndo lhes cabe o papel de
destaque que tinham no passado.

As Festas

A exemplo do que ocorria em Portugal, em fungao de
eventos relativos a familia real - “Nascimentos, casamentos,
aclamacgobes, falecimentos, entradas publicas ou simples
cerimbnias de ac¢ao de gracgas por qualquer acontecimento
pontual” (Mendonga, 2000, p.301), aconteciam as grandes festas
publicas no Brasil.

Embora ndo existam muitos testemunhos visuais dessas
festas, chegaram até ndés algumas descrigdes
pormenorizadas e bem coloridas, feitas quase sempre por

atentas testemunhas dos acontecimentos (Mendonga, 2000, p.
301).

Dessas festas, participavam pessoas de todas as
classes sociais. Nas pequenas vilas ou nas cidades do
Brasil Colonial, em honra da Familia Real Portuguesa,
enfeitavam-se fachadas com colchas e tapecarias, além de
flores que também eram espalhadas pelas ruas, onde além
do desfile de cortejos e procissdes, aconteciam encenagdes
de dancgas, cavalhadas e outras manifestacdes festivas.

Essas festas ja ocorriam antes do Brasil tornar-se
sede do governo portugués*, mas a transferéncia da corte
portuguesa para o Rio de Janeiro incrementa esses
acontecimentos que se cristalizam, entdo, em torno da
presenga das figuras régias durante os 13 anos em que a
corte permaneceu no Rio de Janeiro (Mendonga, 2000/2001).

Possivelmente, a primeira festa desse género
realizada no Brasil — anterior a chegada da corte — ocorreu
na Bahia, em 1729, em comemoracio ao duplo casamento
dos infantes portugueses e espanhdis — D. José e D.
Mariana Vitéria, D. Fernando e D. Maria Barbara.

Alguns anos depois, em 1751, uma outra grande festa
teve lugar nas vilas de Olinda e Recife, que sob patrocinio
do governador do Estado e do bispo da Diocese,
comemorou a clamacao de D. José, que no ano anterior
havia ocorrido em Lisboa (Mendonca, 2000).

A leitura atenta dos relatos que descrevem essas
festas mostra claramente que os acontecimentos da
nobreza eram comemorados com festas populares,
ceriménias religiosas, contando ainda com a participagéo da
musica ou das salvas militares. A respeito dos festejos pelo
casamento da infanta D. Maria com seu tio D.Pedro, com
base em relato da época, Mendonga (2000) conta que o

Na imagem da festa que reside
na consciéncia popular,
integrando dimensdes religiosa e
profana, a banda ocupava um
lugar central e desempenhava
um papel privilegiado de sintese
(Sanchis, 1983, p. 105).

* O detalhamento destas
festas pode ser encontrado em

Mendonga (2000).
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mesmo foi comemorado em Belém do Para, o casamento
real desde o inicio de Setembro até meados de Novembro
de 1760, sob o patrocinio do governador do Para, do bispo
da diocese, do Senado, do mestre de campo e dos técnicos
estrangeiros integrados na Comissido de Demarcacao de
Fronteiras. Ressalta, ainda, que além das festas religiosas —
Te Deum na Sé de Belém e na Igreja das Mercés —
ocorreram  repiques, salvas, Iluminarias, mascaras,
encamisadas e aparatos pirotécnicos.

As festas realizadas no Brasil em torno da monarquia
portuguesa revelam, tal como era em Portugal, uma singular
concorréncia de manifestagbes religiosas e profanas. As
cerimodnias religiosas no interior dos templos — totalmente
transfigurados pelos revestimentos téxteis e pelo aparato
dos paramentos e das alfaias religiosas — foram
normalmente seguidas de procissdes, onde desfilaram os
representantes da sociedade local. O ponto fulcral da
procissdo era a adoragdo do Santissimo Sacramento,
ostentado pelo representante mais elevado da hierarquia
religiosa, debaixo de um palio, seguido pelas figuras gradas
da governagdo. Na procissdo, tomavam parte o0s
representantes das varias paroquias e irmandades, com as
respectivas insignias — cruzes, bandeiras e penddes —,
carregando os andores com os santos da devogao, cobertos
dos mais ricos tecidos e joéias. Dangas variadas, realizadas
pelas corporagdes de mestres, muitas vezes acompanhadas

por carros alegéricos, completavam este desfile (Mendonga,
2000, p. 306-307).

Um exemplo claro dessa dupla comemoragao foi a
festa que, em 1762, foi realizada no Rio de Janeiro — ja
como a capital do Brasil — em comemoragao ao nascimento
de D. José, filho primogénito de D.Maria e D. Pedro.
Segundo relato anénimo, as festas realizaram-se entre 7 de
Maio e 6 de Junho, com a colaboragdo do governador, do
bispo e dos representantes do Senado. A festa religiosa
consistiu de um triduo solene na igreja do Convento de Sao
Bento e de uma procissdo. A festa profana contemplou uma
corrida de touros, intercalada por dancas varias e carros
alegéricos, além de luminarias, aparatos pirotécnicos, a
farsa do rei dos Congos e representagdes teatrais.

Apresento uma outra festa — esta realizada apés a
mudanga da corte para o Brasil — ocorrida por ocasido da
entrada oficial da princesa austriaca D. Maria Leopoldina,
que havia se casado por procuracdo, em Viena, com D.
Pedro de Alcantara , futuro imperador do Brasil. Para a
solenidade, que ocorreu em 6 de novembro de 1817, foram
construidas armacgoes efémeras, entre elas um cais para o
desembarque e varios arcos, sob os quais, desde o Arsenal
de Marinha, passou um extraordinario cortejo a caminho da
capela real. Essa comitiva era antecedida por batedores a
cavalo e cavaleiros musicos. Nela estavam presentes oito
porteiros de cana, com casacas pretas, com canas e magas
de prata ao ombro e, também, reis de armas, arautos e
passavantes, trajando seda ricamente bordadas®.

* Chegaram aos dias de hoje
as descri¢des do evento.
Foram feitas por Jean-Baptiste
Debret (Jean-Baptiste Debret,
Voyage Pittoresque et
Historique au Bresil — sejour
d’'un artiste frangais au Bresil,
vol. lll) e pelo Pe. Luis
Gongalves dos Santos
(Memérias para servir a
Histéria do Brasil).
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Em 1818, para a aclamagao de D.Jodo VI,
representantes dos oficios do Rio de Janeiro montaram
também carros alegéricos. A multiddo acompanhava esse
desfile, touradas e cavalhadas. O primeiro carro era o de
Neptuno, deus dos mares, representado por uma estatua
sentada em uma concha prateada, puxada por animais
marinhos que, por suas bocas, borrifavam agua no publico,
antes da passagem dos demais carros. Esse primeiro carro
era seguido por caboclos mascarados que dangavam ao
som de musica. A cavalhada, um outro tipo de festa, pode
ser associada a cavalaria medieval e a pratica de exercicios
de destreza hipica. A cavalhada é uma denominagao geral
para diversos jogos, que recebiam nomes especificos,
segundo o tipo de exercicio que é executado: escaramugas,
parelhas, lancas, argolas, etc*.

Ainda sobre essas praticas, que ja existiam antes
mesmo da chegada de D. Jodo, pelos registros sobre jogos
como esses, realizados em 1760, na Vila de Nossa Senhora
da Purificagdo e Santo Amaro, e em 1762, no Rio de
Janeiro, é possivel saber que, precedendo aos jogos, ocorria
o desfile dos cavalheiros, respectivamente acompanhados
por seus pagens e antecedidos de uma estrondosa comitiva
de musicos (Mendonga, 2001,p. 320).

A Musica é uma pratica coletiva que esta presente em
todos os povos. Seu inicio esta no ritmo que se imprime no
falar e/ou nos movimentos; € uma ritmizacao das agdes. A
musica surge naturalmente — com o ritmo e a modulagcéo
melddica surge a musica —, tanto a que é executada com
instrumentos quanto aquela que se danca.

A musica instrumental surge espontaneamente das palmas,
do choque ritmico das maos e em seguida dos instrumentos
que elas seguram. A danga surge dos passos, das
passadas ao compasso — do sapatear no solo que é

também a exteriorizagdo de um sentimento interior (trad.
Vernik, 2003, p. 9).

Se a Histéria da Musica serve como base para uma
compreensdao de sua universalidade, sem duvida ela
também evidencia o quanto a condicao local influencia na
trajetoria musical, portanto nenhuma banda ou fanfarra,
assim como qualquer outra manifestagdo musical, pode ser
isolada de onde esta inserta.

O seguimento da histéria das bandas e fanfarras
permitiu-me observar momentos em que

[...] os processos dindmicos na cultura sao construidos
como uma espécie de oscilagdes de péndulo entre o estado
de explosdo e o estado de organizagdo, a qual se realiza
em processos graduais. [...] Tanto os processos graduais
como os explosivos desempenham fungdes importantes
numa estrutura que trabalha de forma sincrénica: uns
asseguram a inovagao, outros, a continuidade (Lotman, 1999.
In Machado, 2003, p. 88).

6 Nesses exercicios hipicos,
era demonstrado o virtuosismo
dos cavaleiros de diversas
formas: no jogo das argolinhas,
o cavaleiro, em corrida a
desfilada, enfiava a ponta da
langa numa argola de metal
suspensa; no jogo das canas,
os cavaleiros acometiam-se
com langas frageis, sem ponta,
ou com simples canas; no jogo
das alcanzias, os cavaleiros
jogavam uns aos outros
alcanzias, formas ocas de
barro, do tamanho de uma
laranja, que eram quebradas no
ar com um toque de langa,
caindo, entao, sobre eles o
respectivo conteudo — flores,
fitas ou papéis recortados
(Mendonga, 2001,p. 320).

Registre-se (...) que na bagagem das
naus, para além de instrumentos de
caracter militar, protocolar ou
liturgico, iam outros de caracter
claramente popular. Assim (...), a
expedi¢io de Pedro Alvares Cabral,
que partiu de Lisboa com destino a
india, em 8 de matco de 1500, com
treze navios e mil e duzentos
homens, levava a bordo trombetas,
atabaques, tambores, sestros
(sistres), flautas, tamborins e gaitas
de foles, uma das quais, como
vimos, foi utilizada nos primeiros
contatos com os indios brasileitos
(Jo&o de Barros, Décadas da
Asia. In: Brito e Cymbron,
1992,p. 67).
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